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NOTA IMPORTANTE

As opinides e reflexdes contidas nos textos, bem como a exatiddo das informacdes
e referéncias, sdo de responsabilidade exclusiva dos autores. Da mesma maneira,
a revisdo gramatical e ortografica dos textos foi obrigatéria e de inteira responsa-
bilidade dos autores, sendo que os mesmos foram publicados conforme recebidos.
O Instituto Fashion Revolution Brasil ndo verificou ou validou os dados ou fontes
usadas como base para a produc¢do dos trabalhos.

Quaisquer declarac¢des, opinides, conclusdes ou recomendacdes expressas nos
textos representam os pontos de vista dos autores. O conteldo desta publicacdo
ndo deve ser considerado um reflexo das opiniGes do Instituto Fashion Revolution
Brasil, do Fashion Revolution CIC ou dos apoiadores e financiadores do Férum
Fashion Revolution. Embora os textos contidos nesta publicagdo tenham sido pre-
parados de boa-fé, nem o Instituto Fashion Revolution Brasil ou o Fashion Revo-
lution CIC, nem seus apoiadores, finaciadores, parceiros, agentes, representantes,
conselheiros, afiliados, diretores, executivos ou funcionarios assumem qualquer
responsabilidade ou ddo quaisquer garantias quanto a exatiddo, integridade, con-
fiabilidade e veracidade das informacgdes.

N&o assumimos qualquer obrigacdo de fornecer aos leitores informacdes adicio-
nais, de atualizar as informacdes presentes nesta publicacdo ou de corrigir quais-
quer imprecisdes que possam se tornar aparentes.

Referéncias aqui feitas a qualquer marca, produto, processo ou servico especifi-
co por nome comercial, marca registrada, fabricante ou outro, ndo constituem ou
implicam seu endosso, recomendacao, favorecimento, boicote, abuso ou difama-
¢do por parte do Instituto Fashion Revolution Brasil e Fashion Revolution CIC, ou
qualquer um de seus apoiadores, finaciadores e parceiros, agentes, representantes,
conselheiros, afiliados, diretores, executivos ou funcionarios.

O Férum Fashion Revolution é realizado pelo Instituto Fashion Revolution Brasil com
o apoio institucional do IBModa, IED - Istituto Europeo di Design, Senac, Unisinos
e Ewa Poranga e patrocinio da Pernambucanas. Os textos desta publicacdo sio de
inteira responsabilidade dos autores e ndo refletem necessariamente as opinides de
qualquer um dos apoiadores, realizadores ou patrocinadores.

Publicado em 22 de novembro de 2024.
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PLACA MAE
EDUCAR E UM ATO REVOLUCIONARIO

CAMINHO DAS MICANGAS

ESTE ANO, TEMOS DOIS TIPOS DE ENSAIOS: A SIGLA "EP" IDENTIFICA 0S ENSAIOS
PRATICO - SOLUCOES E A SIGLA "ET" IDENTIFICA 0S ENSAIOS TEORICOS

APRESENTACGAO

O ano é 2024 e a crise climatica se imp6s. No final de abril, as chuvas se intensifi-
cam sobre a capital do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, levando ao maior desastre
climatico da histéria do estado: mais de 300 cidades galichas decretaram estado de
calamidade. Foram quase 700 milimetros de chuva, o que levou a aumento do nivel
dos rios e afetou as vidas de cerca de 800 mil pessoas'. A for¢a da agua desabrigou
familias, ilhou o aeroporto e uniu o Brasil em uma corrente de solidariedade.

O pais ainda ndo havia se recuperado de Porto Alegre quando o pefiodo das secas
chegou e, com ele, um aumento sem precedentes no nimero de incéndios flores-
tais. De acordo com dados da Confederagdo Nacional de Municipios, repercutidos
pela imprensa? entre os meses de agosto e setembro de 2024, inacreditaveis 15
milhdes de pessoas foram afetadas pelos incéndios florestais no Brasil. Gragas ao
aquecimento das aguas do oceano atlantico®, um fenémeno climatico fez com que
a fumaca dos incéndios, até entdo restrita as regides Norte e Centro Oeste, se
espalhasse por todo o pais. Sdo Paulo, Rio de Janeiro e até o Sul da Bahia tiveram
que lidar com a poluicdo fruto das queimadas.

E a moda com isso?

A moda resolveu mudar. Sim, a primeira vista, a maquina da moda permanece a
mesma, movida a lucro concentrado nas mdos de poucos e muito impacto so-
cioambiental. Ninguém nega que o sistema moda € racista e sexista e gera grande
impacto socioambiental. Como mola propulsora do novo, a moda instalou em nés
o amor pelo efémero, pelo langamento, pela préxima tendéncia. O resultado nés
vemos na forma de exploracdo desenfreada de matéria prima, emissdo de gases de
efeito estufa, poluicdo plastica, exploragdo de mao de obra e lixo, muito lixo.

“A moda muda incessantemente, mas nem tudo nela muda” (LIPOVETSKY, p. 33)*
- mas aqui pedimos licenca a Lipovetsky para afirmar que ndo apenas os acessérios
e o superficial mudam: daqui de onde estamos, é visivel que a moda resolveu mu-
dar. Vocé esta lendo, nesse exato momento, a prova de que quem faz a moda ndo
tolera mais esse estado de coisas e resolveu dar um basta. Ha dez anos, designers,
ativistas, intelectuais, jornalistas olharam para os escombros do Rana Plaza e de-
cidiram que um ativismo na moda era ndo apenas possivel, mas necessario: nascia,
em Londres, o movimento Fashion Revolution.

4 - LIPOVETSKY, Gilles. O Império do Efémero - a moda e seus destinos na sociedade moderna.
Sé&o Paulo: Companhia das Letras, 1987.
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E, ha seis anos, ativistas da moda no Brasil entenderam que, para fazer uma moda
diferente, era preciso abrir espaco para ideias diferentes: nascia o Férum Fashion
Revolution Brasil, a primeira plataforma do pais criada para fomentar a pesquisa e
o debate sobre desafios, solugdes sustentaveis e praticas afirmativas em inclusdo,
equidade e diversidade no sistema da moda. O Férum Fashion Revolution é um es-
paco de interseccdo entre diferentes atores: a academia, o ativismo, a arte, a indus-
tria, o mercado e a sociedade civil se encontram para somarem forgas e trocarem
experiéncias para inspirar e impulsionar a revolucdo. Trata-se de um espago seguro
e inclusivo, mas também criativo e disruptivo, para o fluxo de ideias inovadoras que
contribuam com a missdo de promover mudangas sistémicas na moda.

Como desdobramento do Férum, nasceu, no ano passado, a Escola de Moda De-
colonial, um espaco livre de formagdo para a promogao do pensamento critico, de-
colonial e inclusivo em moda. A EMD reuniu professoras e professores que estao
trazendo o que ha de mais interessante, novo, criativo e disruptivo quando o as-
sunto é uma moda livre de pré-conceitos e colonialismos. Foram mais de mil alu-
nos inscritos, que se converteram em uma comunidade rica e vibrante, dedicada a
questionar a moda como ela é hoje.

Alguns dos trabalhos que vocé lera neste Livro Digital sdo fruto do trabalho dos
alunos da Escola de Moda Decolonial. Gracas ao trabalho feito na EMD, a quan-
tidade de ensaios tematizando questdes de raca e género aumentou muito, em
comparacdo aos anos anteriores. Isso estd alinhado com o posicionamento do
Instituto Fashion Revolution de que a revolugdo na moda sera racializada, ou ndo
serd. A tragédia climatica que vivemos impacta com mais for¢ca as mulheres negras
e pobres. Ndo é possivel debater sustentabilidade (sempre socioambiental) sem
pautar racismo ambiental e justica climatica. Por isso, pergunte: qual a cor de quem
fez minhas roupas? Alguns dos ensaios deste livro trazem a resposta.

Esse ano, as ideias diferentes para mudar a moda ganharam um incentivo mais do
que especial: o Prémio Férum Fashion Revolution Pernambucanas, com o propési-
to de incentivar e valorizar os pensadores de moda e sustentabilidade, assim como
impulsionar solugdes que possam ser absorvidas e implementadas pela industria da
moda para acelerar transformacdes tdo urgentes. Tivemos esse ano, pela primeira
vez, a categoria Ensaios Pratico-Solugdes, que recebeu trabalhos que apresentem
solugdes para os desafios da industria. Foi incrivel ter acesso a tantas ideias com
potencial de revolucionar o setor: de novas modelagens e materiais a metodologias
que podem ser adotadas por empresas.

O primeiro colocado da categoria Ensaios Praticos-Solugdes receberd, durante um
ano, mentoria da Pernambucanas para o aperfeicoamento de sua ideia; bem como
um recurso, no valor de R$10 mil, que devera ser usado para a execucdo da solu-
¢do premiada. Independente da pessoa premiada, trazemos a firme certeza de que
todas as propostas apresentadas tém potencial de mudar a moda, de um sistema

colonial e concentrador de riquezas, para um ecossistema que contribui com a me-
Ihoria de vida de todas as partes envolvidas: quem extrai a matéria prima, quem
produz, quem vende e quem compra.

EIXOS TEMATICOS

Esse ano, o Férum Fashion Revolution se organizou em trés eixos tematicos, que
orientaram nossos autores e artistas na producdo de seus materiais: Raga e Gé-
nero, Clima e Tecnologia. Foram os mesmos temas tratados na Escola de Moda
Decolonial. Estas foram as visGes que estimulamos na submissdo dos trabalhos:

RACA E GENERO

Para promover uma transformacdo no sistema da moda, € preciso falar sobre raga
e género e, em especial, sobre o papel que as mulheres negras ocupam. A industria
da moda é majoritariamente feminina, elas sdo maioria nas industrias e também no
mercado informal de servicos atrelado ao setor. Porém as mulheres ndo estdo em
cargos de lideranca, sdo superexploradas e mal pagas - principalmente quando se
fala em mulheres racializadas e imigrantes. O trabalho executado pelas mulheres
na moda é desprotegido, sendo muitas vezes executados em pequenas oficinas
ou na prépria casa, obrigando-as a acumular a jornada profissional e o trabalho do
cuidado doméstico.

Do ponto de vista da moda enquanto manifestacdo cultural criadora de imagens,
constata-se a persisténcia da desumanizacdo de mulheres negras. Permanecem
os esteredtipos que relacionam seus corpos a imagens servis, hipersexualizadas ou
exdticas, bem como os padroes de beleza eurocéntricos, que destituem a huma-
nidade das caracteristicas fenotipicas ndo-brancas. Além de racista e machista, o
grande sistema da moda é gordofdbico, capacitista, homo e transfébico, promo-
vendo a exclusdo de todo corpo que desvie da norma.

CLIMA

A crise climatica ja é considerada um dos maiores desafios vividos pela humanida-
de. A queima de combustiveis fésseis, uma das bases do atual estilo de vida capi-
talista, lancou na atmosfera gases de efeito estufa que aquecem o planeta, modifi-
cando o clima e gerando eventos climaticos extremos de proporgdes gigantescas.
Por ser um sistema que depende de niveis crescentes de consumo e com grande
uso de matéria prima fdssil, a moda tem sua parcela de responsabilidade e, portan-
to, € preciso encontrar solu¢des, a partir dela, para enfrentar essa crise. A producao
crescente de itens de moda impacta o planeta e precisa ser repensada, em nome da
manutencao da vida na Terra. Os problemas j& comegcam na matéria-prima: tanto o



algodao quanto o poliéster, as duas fibras mais populares do mundo, tém impactos
ambientais considerdveis. A monocultura do algodao &, hoje, um dos vetores da des-
trui¢do do cerrado brasileiro: desmatamento e contaminagdo do solo gragas ao uso
de agrotoéxicos sdo algumas das consequéncias.

A lavagem de roupas feitas de poliéster, por sua vez, é uma das responsaveis pela
epidemia de microplasticos - particulas de plastico de tamanho inferior a5 mm que
ja contaminam todos os ambientes do planeta, e as coisas ndo melhoram na hora do
descarte: o tristemente famoso lixao de roupas do Deserto do Atacama, no Chile, é
um simbolo do que a produgdo linear de roupas pode gerar. De tdo grande, ele pode
ser detectado por imagens de satélite.

TECNOLOGIA

Dainteligéncia artificial a Internet das Coisas, as inovagdes tecnoldgicas témimpul-
sionado mudancas profundas em todos os aspectos sociais. Todos os segmentos
daindustria em geral precisam hoje lidar com o desafio de aumentar investimentos
para se manter atualizado em um cenario de industria 4.0, com forte componente
tecnoldégico.

Na busca pela otimizagdo prometida pela industria, porém, é preciso se deparar
com questdes como o fechamento de postos de trabalho motivado pelo avanco
da inteligéncia artificial - o que, no caso da moda, que emprega méao de obra prio-
ritariamente feminina, aprofunda desigualdades ja existentes, ampliando abismos
sociais.

Quando se analisa o impacto da tecnologia na moda, constata-se que grandes fe-
némenos contemporaneos - como o advento do chamado mercado de ultra fast
fashion - sé foram possiveis por conta de tecnologias que coletam e analisam
grandes quantidades de dados, detectando microtendéncias que orientam os lan-
¢amentos. O crescimento vertiginoso do e-commerce, além de ter sido motivado
por fatores conjunturais como a pandemia de Covid, também vem sendo impacta-
do por ferramentas como a realidade aumentada.

Uma vez que o uso da tecnologia na industria é orientada para o bindmio aumento
da produtividade x reducdo dos custos, urge uma reflexdo sobre investimento em
um desenvolvimento tecnolégico que promova o bem comum, a redu¢do do im-
pacto socioambiental, o desenvolvimento de processos produtivos circulares, sus-
tentaveis e regenerativos. S3o necessarias tecnologias que diminuam os residuos
téxteis na fase pré-consumo, que despoluem os oceanos de microplasticos, que
facilitem a logistica reversa e que facam o rastreamento da cadeia de producéo.

Este Livro Digital retine os trabalhos avaliados e aprovados pelos Comités Cientifi-
co e Avaliador, compostos por professores e profissionais de todo o Brasil - Comités
esses que passaram por grandes desafios na avaliacdo dos trabalhos, motivados

pelo uso, ainda inconsciente, de ferramentas de inteligéncia artificial generativa
por partes de candidatos. Foi preciso muita troca, didlogo e sabedoria entre as pro-
fessoras e professores mas, no fim, venceram a criatividade, a autoria e a ética no
uso de ferramentas t3o interessantes e, a0 mesmo tempo, com tanto potencial
para criar engano.

Os Comités trabalharam com sistema de avaliacdo as cegas e em pares, a partir
de critérios como conteldo, relevancia e relacdo direta com o tema escolhido pelo
participante. Os trabalhos aprovados na categoria Ensaios Praticos - Solugbes
passardo, no dia do evento presencial, 22 de novembro, por uma nova banca, que
vai definir o contemplado pelo Prémio.

Que este Livro Digital inspire, anime e desperte seu melhor lado ativista e revolu-
cionario! Boa leitural
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Resumo: Este artigo explora como a bioeconomia, a decolonialidade e o futurismo
indigena podem transformar a moda e o design na Amazonia em praticas regene-
rativas. Destaca a valorizagdo do conhecimento tradicional e o desenvolvimento
sustentdvel como alternativas ao modelo colonial. O futurismo indigena conecta
identidades locais a contextos globais. Essas abordagens sdo essenciais para um
futuro sustentavel e justo para a regido.

Palavras-chave: Bioeconomia; Decolonialidade; Amazofuturismo; Regeneracéo;
Futurismo Indigena.

INTRODUGAO

O desmatamento na Amazonia, um dos problemas ambientais mais urgentes do
século XXI, exige solugdes inovadoras e interdisciplinares. O conceito de amazofu-
turismo emerge como uma narrativa de resisténcia e decolonialidade, reimaginan-
do o futuro da regido a partir de uma perspectiva indigena e local. Paralelamente,
a bioeconomia prop&e integrar a floresta em pé as cadeias produtivas globais, ofe-
recendo alternativas ao desmatamento. A indlstria da moda, com seu poder de
influenciar comportamentos e valores, pode desempenhar um papel crucial nesse
processo. Incorporando o amazofuturismo e a decolonialidade em suas praticas,
a moda pode nao apenas reduzir seu impacto ambiental, mas também valorizar
e preservar a Amazénia. Este artigo explora como essas abordagens, juntamente
com o coolhunting para identificar poténcias regionais, podem contribuir para um
desenvolvimento que respeite e regenere o bioma amazdnico, promovendo uma
moda mais consciente e alinhada com os desafios contemporaneos.

DECOLONIALIDADE E BIOECONOMIA AMAZONICA: CAMINHOS REGENERATIVOS

A exploracdo da Amazodnia é marcada por padrdes coloniais e estruturas econé-
micas globais. Autores como Anibal Quijano e Walter Mignolo destacam como a
I6gica colonial transformou o extrativismo na base do desenvolvimento econémico,
marginalizando saberes tradicionais (QUIJANO, 2007; MIGNOLO, 2017). Imma-
nuel Wallerstein, com sua Teoria do Sistema-Mundo, descreve como a divisdo in-
ternacional do trabalho perpetua relagdes desiguais, colocando regides como a da
Amazdnia em uma posic¢do subalterna (WALLERSTEIN, 2004).



A perspectiva decolonial prop&e uma ruptura com essa ldgica, valorizando o co-
nhecimento tradicional e promovendo formas de desenvolvimento que respeitem a
diversidade cultural e a biodiversidade. A bioeconomia amazénica, ao utilizar recur-
sos naturais de forma sustentavel, surge como uma alternativa as praticas econo-
micas destrutivas. Iniciativas como o projeto Amazdnia 4.0, de Carlos Nobre, exem-
plificam essa transi¢cdo, propondo o desenvolvimento de bioprodutos de alto valor
agregado em vez de commodities que causam desmatamento (NOBRE, 2020).

A bioeconomia regenerativa demanda também a decolonizacdo das cadeias globais
de valor. Atualmente, a produgdo agricola e mineral na Amazonia é orientada por
demandas externas, desconsiderando as necessidades das populag¢des locais. Uma
bioeconomia decolonial promove cadeias produtivas locais e justas, respeitando a
soberania das comunidades amazdnicas. Isso inclui a certificacdo de produtos com
origem ética e sustentavel, o fortalecimento de cooperativas e o apoio a empreen-
dimentos comunitarios.

POLITICAS PUBLICAS DECOLONIAIS E BIOECONOMIA

Para que a bioeconomia seja uma alternativa vidvel ao modelo degenerativo, é
essencial um arcabouco de politicas publicas que integre as necessidades e co-
nhecimentos das populac¢des locais. Silvia Rivera Cusicanqui defende a inclusdo do
conhecimento indigena nas politicas publicas, enquanto Arturo Escobar destaca
a importancia de reconhecer “outras economias” emergentes das praticas locais
(RIVERA CUSICANQUI, 2015; ESCOBAR, 1995) . Na Amazdnia, a demarcagao e
protecgdo dos territérios indigenas sdo fundamentais para preservar modos de vida
que protegem a floresta. Politicas de economia solidaria sdo cruciais para incenti-
var a autonomia econémica das comunidades e integra-las em mercados susten-
taveis e éticos.

A globalizacdo cultural impde desafios significativos. Lipovetsky e Serroy apontam
que o capitalismo contemporaneo, ao expandir sua rede de mercantilizagdo global,
acaba colonizando territérios e culturas. Essa globalizacdo frequentemente igno-
ra o valor dos saberes ancestrais e das tradi¢gdes locais, promovendo uma “cultu-
ra-mundo” que pode homogenizar praticas culturais e ambientais (LIPOVETSKY;
SERROY, 2011).

O futurismo indigena emerge como um movimento que resgata e reinventa tra-
dicSes ancestrais através de uma lente contemporanea. Ele insere as vozes in-
digenas no debate global, projetando visdes de futuro enraizadas no passado e
no presente. Esse movimento oferece uma alternativa ao modelo capitalista, de-
safiando a légica de progresso que ameaca a diversidade cultural e ecoldgica.

CONECTANDO IDENTIDADES LOCAIS E CONTEXTOS GLOBAIS

O futurismo indigena e o Amazofuturismo emergem como movimentos culturais
que integram praticas tradicionais com inovagdes tecnoldgicas, oferecendo um
novo paradigma para a bioeconomia. Eles promovem a valorizagdo dos conheci-
mentos tradicionais das comunidades indigenas, essenciais para a sustentabilida-
de e regeneracdo.

Grace Dillon, ao cunhar o termo “futurismos indigenas”, descreve um movimento
que explora perspectivas indigenas sobre o futuro, passado e presente (DILLON,
2016). Esses movimentos resgatam a cultura local e conectam identidades locais
ao contexto global, alinhando-se ao conceito de cultura-mundo de Gilles Lipo-
vetsky. O futurismo indigena oferece uma resposta criativa e sustentavel na hi-
permodernidade, reafirmando a importancia da identidade cultural em um mundo
interconectado.

SIODUHI é um exemplo poderoso de futurismo indigena, combinando inovagdo
tecnoldgica com profundo respeito pelas tradigdes ancestrais. Nascida na comuni-
dade indigena Mariwg, nas margens do Médio Rio Uaupés, afluente do Rio Negro no
Amazonas, SIODUHI utiliza matérias-primas sustentaveis e prioriza praticas que im-
pactam positivamente o contexto local, abrangendo os aspectos social, econémico,
ambiental e cultural. Através da pesquisa e valorizacdo de processos tecnolégicos
ancestrais,amarcadesenvolveusuaprépriatecnologiadetingimento,aManioColor®.

Ja o estilista Mauricio Duarte, da etnia Kaixana e natural de Manaus, usa seu tra-
balho na moda para expressar as raizes culturais indigenas. Apds se mudar para
Sdo Paulo em 2016, ele ganhou destaque na 552 Sdo Paulo Fashion Week, onde
levou a cultura amazdnica as passarelas. Duarte promove uma moda que valoriza a
diversidade, sustentabilidade e conexdo com as origens indigenas.

Esses exemplos de futurismo indigena dialogam com reflexdes como as de Paes
Loureiro, que vé a amazonicidade como uma vivéncia cultural moldada por in-
fluéncias externas, e de Rogério Pietro, que identifica o Amazofuturismo como
uma estética que une o bioma amazénico a tecnologias e conceitos futuristas.
Ambos movimentos influenciam a moda, ressoando em um mercado que valoriza
principios regenerativos e decoloniais.

CONCLUSAQ

A Amazénia enfrenta um momento critico que exige uma transformacao profunda
nas formas de desenvolvimento econémico e cultural. © amazofuturismo e a bioe-
conomia, quando integrados com perspectivas decoloniais, oferecem uma visdo
inovadora e regenerativa para o futuro da regido. Ao aliar conhecimentos ances-



trais das comunidades indigenas com tecnologias emergentes e praticas susten-
taveis, podemos enfrentar a crise ambiental e promover um desenvolvimento que
respeite e valorize a biodiversidade e a diversidade cultural da Amazonia.

A inddstria da moda, ao adotar praticas que incorporem esses principios, pode se
tornar uma forca transformadora, promovendo a conservacao da floresta e incen-
tivando a produgdo responsdvel. A valorizacdo dos saberes tradicionais apresenta-
dos nos trabalhos de Sioduhi e Mauricio Duarte e a implementacdo de modelos de
negdcios que respeitem a soberania das comunidades locais sdo essenciais para
construir cadeias produtivas mais justas e sustentaveis. A integracdo dos futu-
rismos indigenas e do Amazofuturismo oferece um modelo que desafia a ldgica
colonial e mercantil, propondo um futuro onde inovacdo e tradigdo coexistem de
forma harménica. A constru¢do de um futuro sustentavel para a Amazdnia passa
pela implementacdo dessas abordagens, apoiadas por politicas publicas inclusivas
e por um engajamento global que valorize a riqueza cultural e ambiental da regido.
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Resumo: O ensaio explora o potencial do canhamo téxtil no Brasil como uma alter-
nativa para a industria da moda. Serdo discutidos os beneficios ambientais, desa-
fios regulatérios e climaticos, e as oportunidades de mercado para o pais. Foi ado-
tada uma perspectiva ecofeminista para discutir a necessidade de uma industria
téxtil que reconheca a interconexdo entre os sistemas de opressdo das mulheres
e da natureza, promovendo uma transformacdo profunda nas relagdes de produ-
¢ao e consumo. Em conclusdo, o desenvolvimento do canhamo téxtil no Brasil ndo
pode tomar o mesmo rumo do que outras fibras naturais amplamente exploradas,
e isso requer mudancas regulatdrias, investimento em pesquisas e experimentos e
uma abordagem que integre sustentabilidade ambiental e justica social.

Palavras-chave: Canhamo téxtil; Sustentabilidade; Regulagdo brasileira; Desafios
climaticos; Ecofeminismo.

INTRODUCAO

O canhamo industrial, variante da Cannabis sativa L. com baixo teor de THC (geral-
mente até 0,3%), € uma cultura promissora para a indUstria téxtil sustentavel. Exis-
tem duas variedades do cdnhamo: uma direcionada a producgdo de fibra, e a outra
na produgdo de metabdlitos secundarios (FREIRE et al., 2021). Anual e didica, o
canhamo se reproduz pela propagagao de sementes com um ciclo de vidade 4a 8
meses, fornecendo fibras, sementes e dleos. E uma cultura multifuncional que vem
sendo investigado pelo seu potencial na fitorremediacdo por metais pesados, ra-
dionuclideos, contaminantes organicos, além de servir de matéria prima para pro-
dugdo de biocarvao e bioenergia (MALABADI; KOLKAR; CHALANNAVAR, 2023)

"0 diferencial do cdnhamo esta nas propriedades antissépticas,
alta absorbancia, protecdo contra raios UV, e nenhum efeito aler-
génico. O canhamo tem muita importancia para a indUstria téxtil,
assim como para outras industrias. E uma planta robusta que ndo
precisa de pesticidas, e nem de muita dgua, quando comparada ao
cultivo de algodao. O canhamo é duravel, respirdvel e muito resis-
tente a rasgos” (MALABADI; KOLKAR; CHALANNAVAR, 2023).

Aindustria téxtil global vem aumentando o uso de fibras de canhamo, com crescen-
te pesquisa sobre variedades genéticas adequadas para a producado téxtil (TEXTI-
LE EXCHANGE, 2023). No Brasil, o cdnhamo enfrenta desafios legais e culturais,
envolvendo licenciamento e regulamentacdo dos niveis de THC.

O Modefica (2022) argumenta que o cdnhamo envolve ancestralidade, decolonia-
lidade, sustentabilidade, clima, tecnologia e reparagdo histérica, ja que a proibicdo
do canhamo foi motivada por interesses da indUstria téxtil e farmacéutica, impac-
tando diretamente grupos marginalizados.

CANHAMO NO BRASIL, CONTEXTO LEGAL E HISTORICO

A variedade estd ha muito tempo no Brasil para atender necessidades da Marinha
portuguesa, inclusive contou com empreendimentos coloniais do qual é exemplo
a Real Feitoria do Canhamo com exploragdo de trabalho escravizado, posterior-
mente transformada em Imperial Feitoria do Linho Canhamo em 1824, passando a
ser cedida para colonizacdo alemd com outras culturas agricolas (FRANCA, 2022).

Atualmente, a Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria ("ANVISA") ndo distingue
produtos de canhamo ou cultivo com fins de utilizagdo das fibras. Considera todo
género de Cannabis Sativa L. de cultivo proibido, ainda que o cadnhamo ndo se
sujeite ao controle especial de substancias entorpecentes estabelecido internacio-
nalmente em tratado da ONU. O PL 399/2015, que tramita na Camara dos Depu-
tados, prevé a producdo e comercializagdo de fibras desde que em sua formulagao
contenham niveis inferiores a 0,3% de THC (ASSUMP(}AO, 2024).

No PL 399/2015, o cultivo em ambiente aberto serad permitido para o cdnhamo de
uso industrial, com exigéncia de responsavel técnico para atestar o teor de THC,
acesso com entrada controlada por meio de cercamento e exigéncias para o arma-
zenamento de sementes (FREIRE et al., 2021).

BENEFICIOS E POTENCIAL SUSTENTAVEL DO CANHAMO

O canhamo pode oferecer diversos beneficios ambientais, incluindo apoio a biodi-
versidade, supressao de ervas daninhas, e fitorremediacdo de solos contaminados
(MODEFICA, 2022; UNITED NATIONS, 2022). Sua baixa necessidade de pesti-
cidas e fertilizantes o torna uma cultura sustentavel e ecoldgica (FREIRE, et al,
2021), desde que cultivado organicamente.

O sequestro de carbono pelo canhamo, assim como outras fibras vegetais, é notavel,
porém temporario. O carbono armazenado nas fibras e produtos é eventualmen-
te convertido novamente em didxido de carbono através da degradagao natural ou
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processos de descarte. A eficacia desse sequestro varia conforme o uso e destino
final do produto. E importante avaliar que as analises de ciclo de vida (ACV) geral-
mente nao consideram sequestros inferiores a 100 anos devido a incerteza sobre
sua real duracdo (TEXTILE EXCHANGE, 2023).

Para otimizar as caracteristicas sustentaveis, recomenda-se o cultivo consorciado
e em pequena escala (RIBOULET-ZEMOULI, 2021). Essa abordagem nao sé be-
neficia o ambiente, mas também auxilia agricultores na diversificacdo de culturas e
na mitigacdo de riscos associados a flutuagdes de mercado e condi¢des climaticas
(KRAMER, 2017).

APLICACOES DO CANHAMO TEXTIL

As fibras longas do cadnhamo sdo utilizadas para tecidos de alta qualidade, en-
quanto as fibras curtas sdo adequadas para compdsitos, materiais de construgdo
(hempcrete) combustiveis, papel, cordas, alimentos, 6leos, resinas, cosméticos e
cerveja (UNITED NATIONS, 2024 e MODEFICA, 2022).

Os tecidos de canhamo sdo conhecidos por serem altamente absorventes, respi-
raveis, quentes e duradouros, e essas caracteristicas tornam o canhamo ideal para
fabricacdo de roupas, especialmente em climas quentes, onde a respirabilidade do
tecido mantém a temperatura corporal confortavel (MALABADI et al. 2023).

DESAFI0S PARA O CULTIVO NO BRASIL

A qualidade da fibra de canhamo é influenciada por fatores como genética, con-
dicSes do solo, praticas agrondmicas e técnicas de beneficiamento. No Brasil, de-
safios climaticos como a variabilidade das chuvas e altas temperaturas impactam
significativamente o cultivo, especialmente em regides préximas ao Equador. Pes-
quisas adicionais sdo necessarias para avaliar a viabilidade nestas dreas (MALABA-
DI; KOLKAR; CHALANNAVAR, 2023).

O declinio histérico do uso do cadnhamo resultou em tecnologias de produgdo ob-
soletas. Inovagdes sdo essenciais para recuperar a competitividade da fibra de
canhamo e reduzir os impactos do processo (MODEFICA, 2022). Contudo, a in-
fraestrutura limitada persiste como obstaculo, e a criacdo de uma cadeia produti-
va robusta depende da superagao de desafios tecnoldgicos, sociais e ambientais
(MALABADI et al. 2023).

PERSPECTIVA ECOFEMINISTA

A producéo téxtil, historicamente ligada ao trabalho da mulher, reflete padrées de
exploragao tanto das mulheres quanto da natureza (MODEFICA, 2022). Federici
(2017) destaca como o processo histérico degrada o trabalho doméstico feminino,
incluindo a producédo de tarefas ndo remuneradas. Shiva (2020) argumenta pela
redefinicdo da economia que desvaloriza o trabalho e os saberes das mulheres.

A regulacdo do canhamo, deve, portanto, considerar a reparacdo de injusticas
histéricas (RIBOULET-ZEMOULI et al., 2019), a regeneracdo ambiental (UNITED
NATIONS, 2022) e o empoderamento das mulheres do setor (MALABADI et al.
2023). Portanto, a regulariza¢do do canhamo téxtil emerge como uma questdo ndo
apenas econémica e ambiental, mas também com uma luta feminista e antirracista
(MODEFICA, 2022; KRAMER, 2017), visando justica social e equidade de género
no setor agricola e téxtil (FREIRE et al.,, 2021; ASSUMPCAQ, 2024).

O canhamo deve ser visto como complemento, ndo substituto de outras fibras ve-
getais, como o algoddo. O sucesso depende de pesquisa continua, infraestrutura
adequada e uma estratégia que integre inovacdo tecnoldgica, adaptacdo legal e
responsabilidade socioambiental. O avanco nesse setor demanda um equilibrio
cuidadoso entre progresso e preservacao, visando beneficios sustentaveis para as
comunidades envolvidas.
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(ET) A CORRELACAO ENTRE A AMBICAO CLIMATICA DA UNIAO
EUROPEIA, AS RAIZES COLONIAIS DA INDUSTRIA DA MODA,
E UMA EFETIVA TRANSICAO JUSTA
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Resumo: Esse ensaio tedrico inicialmente contextualiza a industria da moda glo-
bal como potencializadora da crise climatica, apresentando a Unido europeia (UE)
como relevante consumidor e fomentador desse setor. Apds, investiga as origens
coloniais da industria, analisando enfim a ambigdo climatica da UE e se essa con-
sidera na pratica paises e povos do Sul Global para uma efetiva transi¢do justa da
moda.

Palavras-chave: Colonialismo; Moda; Lei europeia do clima; Transi¢do justa.

CONTEXTO

Estudos indicam que a industria téxtil, no geral, é responsdvel por cerca de 2% a 8%
(UNEP, 2023) das emissdes de gases de efeito estufa (GEE) no mundo, e essa di-
ferenca percentual pode variar dependendo da metodologia utilizada e do campo
delimitado para a analise dos dados em questao.

A maior parte das matérias primas utilizadas no setor correspondem as fibras sin-
téticas, que derivam de combustiveis fésseis, e que em 2022 representaram apro-
ximadamente 65% da producdo global de fibras, com cerca de 76 milhdes de to-
neladas produzidas (TEXTILE EXCHANGE, 2023). O aumento da utilizagdo desses
tipos de fibra, para além das propriedades técnicas, estd também ligado a expan-
sdo do modelo da moda rdpida, ou fast fashion. A producdo global de téxteis quase
dobrou em vinte anos, passando de 58 milhdes de toneladas em 2000 para 109
milhoes de toneladas em 2020 (DECKERS; MANSHOVEN; MORTENSEN, 2023).

No tocante as fases que compdem o ciclo de producdo e a cadeia de fornecimento,
estima-se que cerca de 70% das emissdes de GEE sejam conectadas as atividades
a montante, ou seja, especialmente durante as fases de producdo, preparacdo e
processamento de matéria-prima que fazem uso intensivo de energia (MCKINSEY;
GFA, 2020).

Contudo, ha uma notavel discrepancia na distribuicdo dos efeitos da crise climatica
entre quem produz, e quem consome. Em 2020 somente o consumo téxtil na Eu-
ropa gerou o equivalente a uma pegada de carbono de 270 quilos por pessoa. Es-
tima-se que fora da UE ocorram: ao menos 80% dos impactos ambientais gerados
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pelo consumo téxtil; 92% das terras utilizadas para sua producdo; e cerca de 75%
das emissSes de GEE derivadas da indUstria téxtil (EEA, 2022).

O Pacto Verde europeu (Green Deal) de 2019, seguido do Regulamento (UE)
2021/1M9 em matéria de clima, apresentou a ambicdo climatica da UE, cuja inten-
¢do seria a de tornar o continente o primeiro com impacto neutro no clima (UNIAO
EUROPEIA, 2021). Para tanto, previu-se: zero emissdes liquidas até 2050; um cres-
cimento econdmico dissociado da utilizacdo de recursos; e que nenhuma pessoa
ou regido fique para tras (COMISSAO EUROPEIA, 2019).

A pergunta que se coloca nesse breve ensaio tedrico é se esse ambicioso plano
europeu abarca efetivamente os paises do Sul Global, de onde extraem as ma-
térias-primas e onde depositam seus residuos ligados a moda, ou se a pratica se
distancia do discurso?

COLONIALISMO, MODA E MUDANCGAS CLIMATICAS

A Como adverte Kate Raworth, varios dos efeitos que foram tratados como ‘meras
externalidades’ pelos economistas na teoria do século XX acabaram por se trans-
formar em crises sociais e ecoldgicas definidoras do século XXI (RAWORTH, 2017).

N3o é a toa que grande parte das atividades industriais da moda tenha sido des-
localizada do Norte Global e hoje se concentre majoritariamente em paises do Sul
Global. Isso segue justamente a légica colonial de que alguns sistemas naturais,
povos e culturas sejam dispensaveis, o que se materializa nas chamadas ‘zonas de
sacrificio’ da moda (NIESSEN, 2020), que possuem um importante recorte raciali-
zado, definido como racismo ambiental (BULLARD, 1993). Ainda, a maior parte da
forga de trabalho nessa industria é composta por mulheres e meninas, que enfren-
tam maior risco de deslocag¢do ou morte devido a catastrofes climaticas extremas.

Seguindo as rotas comerciais dos recursos fundamentais utilizados pela indUstria
da moda, assim como o algod3o, a seda, a viscose, o poliéster, a manufatura e a
mao de obra, se pode tracar toda a trajetdria retroativamente a fonte, de forma
que aquelas se sobrepoem identicamente as rotas coloniais histéricas. Ainda, se
ressalta que toda a ascensdo e alavancagem dos mercados globais, utilizando-se
de m3o de obra e recursos baratos, estd enraizada nas desigualdades que foram
criadas com o surgimento da era colonial ao longo das Ultimas centenas de anos
(BARBER, 2021).

Isso se conecta diretamente ao endividamento dos paises e comunidades do Sul
Global em beneficio das elites do Norte Global. Em 2022, o Paquistdo perdeu 40%
das suas colheitas de algoddo devido a inundagdes devastadoras causadas pela

crise climatica. O custo para a recuperacao foi estimado em pelo menos 40 bi-
Ihdes de ddlares, mas as dividas do pais ja ultrapassavam os 18 bilhdes de ddlares
(FASHION REVOLUTION, 2023).

Uma pesquisa conectando a crise climatica e os efeitos sobre os trabalhadores da
industria téxtil em Bangladesh, Camboja, Paquistdo e Vietn§, juntos responsaveis
por 18% da produgdo mundial do setor, projetou a perda de quase um milhdo de
empregos até 2030 nesses locais, com danos econdémicos previstos de 65 bilhdes
de ddlares, na auséncia de medidas de mitigacdo adequadas (JUDD et al.,, 2023).

Ainda, recente investigagdo conduzida pela ONG britanica Earthsight identificou
dois gigantes europeus do fast fashion comercializando produtos téxteis cuja ori-
gem foi vinculada a 800 mil toneladas de algodao cultivados em terras desmata-
das ilegalmente no Cerrado brasileiro. Depois de produzida no Brasil a fibra passa-
va pela transformagao em paises asiaticos, como a Indonésia e o Bangladesh, até a
sua comercializagdo na Europa. (EARTHSIGHT, 2024).

0 QUADRO NORMATIVO DA UE PREVE UMA TRANSIGAQ JUSTA NA MODA?

Em2022foipublicadaaEstratégiada UE em prol da Sustentabilidade e Circularidade
dosTéxteis,cujaintencdodeclaradaeraadacriagdodeumquadrocoerenteedefinicdo
de umavisdo para a transigao do setor téxtil, com os seguintes resultados esperados:

Em 2030, os produtos téxteis colocados no mercado da UE sdo
duradouros e reciclaveis, fabricados em grande parte a partir de
fibras recicladas, livres de substancias perigosas e produzidos
no respeito dos direitos sociais e do ambiente. Os consumidores
beneficiam mais tempo de téxteis de alta qualidade e a pregos
acessiveis, a moda rapida estd fora da moda e estdo amplamente
disponiveis servigos lucrativos de reutilizagao e reparagdo. Num
setor téxtil competitivo, resiliente e inovador, os produtores as-
sumem a responsabilidade pelos seus produtos ao longo da ca-
deia de valor, inclusive quando se tornam residuos. O ecossiste-
ma téxtil circular esta a prosperar, impulsionado por capacidades
suficientes e inovadoras de reciclagem de fibras em novas fibras,
a0 passo que a incineragdo e a deposicdo em aterro de téxteis
estdo reduzidas ao minimo (COMISSAO EUROPEIA, 2022a).

De pronto se nota que essa definicdo ndo aborda expressamente a questdo do
excesso de producdo, nem tampouco menciona diretamente os paises produtores
fora da UE. Ao final da estratégia ha mencdo ao ‘enlace das cadeias de valor dos
téxteis sustentdveis a nivel mundial’, momento em que indica algumas frentes de



atuagdo da UE em instancias internacionais, e inten¢cdo de promover cooperagdo
e novas iniciativas nesse sentido. Observa-se, contudo, que ndo parece haver uma
integracdo dessa atuacdo em todo o texto da proposta, e sim como parte final,
quase num carater residual. Atualmente ha 16 propostas regulatérias sob andlise,
que tocam variados aspectos das temdticas abordadas pela estratégia.

Ainda em 2022, a UE se manifestou formalmente ‘sobre o trabalho digno em todo
o mundo para uma transi¢cdo mundial justa e uma recuperagao sustentavel:

A medida que os paises se esforcam por «recuperar me-
lhor» e implementar a transicdo para as energias limpas e
a descarboniza¢do da economia, sdo de esperar novos im-
pactos distributivos, especialmente em certas regibes, se-
tores e/ou grupos sociais com uma forte dependéncia dos
combustiveis fosseis. [...] A transicdo da economia mundial
e dos mercados de trabalho na sequéncia das alteragdes
climaticas e de outras megatendéncias mundiais deve ser
socialmente justa e equitativa, o que exigird um forte em-
penhamento politico e uma acdo vigorosa assente numa
abordagem centrada no ser humano. (COMISSAO EURO-
PEIA, 2022b).

Apesar da referéncia expressa a transi¢do, essa leitura ndo pode ser feita somen-
te de modo literal. Quando trata da transicdo energética e da descarbonizagdo,
a UE, num contexto de recuperacdo pdés-pandemia, ndo reconhece efetivamente
a assimetria das respostas as crises entre os paises do Sul e do Norte Global. O
Mecanismo de Recuperagdo e Resiliéncia (MRR) promovido pela UE, por exem-
plo, disponibilizou prontamente aos Estados Membros um montante total de 723
bilhdes de euros, ndo somente auxiliando a saida da crise gerada pela pandemia,
como impulsionando sobremaneira a transicdo ecoldgica e digital da Unido (EU-
ROPEAN UNION, 2022).

CONSIDERAGOES FINAIS

N3o é s6 a cadeia de fornecimento da moda que é longa e complexa, também
complexos sdo os efeitos de sua producdo, seja em termos socioambientais, clima-
ticos, culturais e econdmicos. E premente reconhecer a impossibilidade de atribui-
¢do de uma solugdo simples para os problemas atuais que derivam da industria da
moda, mas também é necessdrio reconhecer as raizes coloniais que possibilitaram
que eles existissem.

Sob uma perspectiva decolonial, ndo sao as palavras que efetivam o discurso, co-
locando-o0 em pratica, e sim as acdes que orientam a mudancga. Ao tratar do que
chama de ‘sociologia da imagem’, Silvia Rivera Cusicanqui (2021, p. 29) afirma que:
“No colonialismo, hd uma fun¢do muito peculiar para as palavras: elas ndo desig-
nam, mas encobrem”.

Em resposta a questdo posta inicialmente nesse ensaio, para além da previsdo de
uma transicdo justa pela industria da moda do Norte Global com relagdo aos paises
do Sul Global, se percebe um descolamento entre o discurso escrito e a pratica
europeia, cuja matriz colonizadora mantém as formas de exploracdo de grupos ndo
somente vulnerdveis, mas vulnerabilizados ao longo dos séculos.

Finaliza-se com uma trama de esperanga tecida por Cusicanqui:

A alteridade indigena pode ser vista como uma nova universali-
dade, que se opde ao caos e a destrui¢do colonial do mundo e da
vida. Desde antigamente até o presente, sdo as tecelds e os poe-
tas-astrélogos das comunidades e aldeias que nos revelam essa
trama alternativa e subversiva de saberes e praticas capazes de
restaurar o mundo e devolvé-lo ao seu préprio eixo (CUSICAN-
QUI, 2021, p. 48).
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E BIOMIMETICA

Roberta Miroslau Kremer; Udesc;
Profa. Dra. Neide Kohler Schulte; Udesc;

Resumo: O presente ensaio descreve sobre oficinas de estamparia regenerativa
realizadas durante os anos de 2022 e 2023 para diferentes grupos, com o objetivo
de relacionar a pratica aos conceitos da educagdo ecoldgica e da biomimética. O
desenvolvimento de estampas com carimbos botanicos proporcionou aos alunos
a vivéncia de criagdo de moda regenerativa e aprofundamento em educacdo am-
biental

Palavras-chave: Moda regenerativa; Educacdo ambiental; Estamparia; Biomimética.

A moda regenerativa oferece um caminho ecoldgico para transformar a forma
como se cria produtos de moda (MINNEY, 2022), € um conjunto de processos que
prioriza o uso de fibras naturais de sistemas regenerativos, incentiva a busca por
novas fibras téxteis renovaveis, valoriza o uso de matéria prima descartada pelo
consumidor ou indUstria, enfatiza a importancia da educagdo e conscientizagdo
do consumidor bem como uma abordagem de cuidado, reparo e transformacgdo
das pecas de vestudrio. A criacdo de moda regenerativa aplica cores naturais em
tecidos (corantes derivados das plantas e residuos da alimentacao) por meio das
técnicas ancestrais de tingir e estampar, em um ciclo fechado de produgdo, onde
todo o rejeito volta como alimento para a terra.

A educagao ecoldgica é um projeto alternativo global que vai além da preservagao
da natureza e do impacto humano nos ambientes, propondo um modelo de civi-
lizacdo sustentavel do ponto de vista ecoldgico, o que demanda transformacdes
econdmicas, sociais e culturais (GADOTTI, 2010), necessita de projetos que pro-
porcionem vivéncias de campo, permitindo aos alunos manipularem e compreen-
derem os ecossistemas naturais, criando vinculos emocionais e formando um sujei-
to ecoldgico. Carvalho (2017) defende uma educacgdo critica e politica, que esteja
envolvida no contexto histérico-social, produzindo conhecimentos e sensibilida-
des. Capra et al. (2006) defende a mesma linha de pensamento quando afirma
que a educacdo para a sustentabilidade cria vinculos emocionais com a natureza,
promovendo crescimento responsavel nas criancas. Criar formas de educar que
valorizem o planeta e promovam novos contextos econdmicos, sociais e ambien-
tais, contribuindo para a agenda de preservagdo ambiental e climatica, passa a ser
responsabilidade de todos. Educar os consumidores quanto o valor humano e eco-
l6gico de um produto de moda é importante contribuicdo das industrias alinhadas
as metas para um futuro sustentavel.

A moda € uma industria altamente poluidora, sustentando um sistema de consumo
baseado em produgdo, uso e descarte que prejudica o meio ambiente. O sistema
de moda rapida intensifica o consumo e desvaloriza a complexidade dos produ-
tos, gerando impactos ambientais e sociais negativos. A etapa mais poluente da
producdo de moda é o beneficiamento e tingimento do tecido (MINNEY, 2022), a
industria necessita de novos padrdes de producdo e consumo para reverter os da-
nos ambientais que aceleram as mudancas climaticas e os consumidores precisam
conhecer alternativas de aproveitamento de roupas e a importancia de estender o
uso de um produto.

A maior vantagem da estamparia regenerativa é o baixo investimento em estrutura
e materiais: pode-se contar com folhas, cascas e residuos de alimentos; como rea-
gente, usar substancias simples como o ferro oxidado (ferrugem), o leite de soja e
a semente de linhaca. Esta facilidade de acesso dos ingredientes é um indicio que
a pratica pode ser aplicada em diferentes contextos sociais, ja que parte muito mais
do conhecimento e do trabalho manual do que de estrutura fisica e investimento
material.

Usar as folhas como carimbo é uma das variantes da monotipia e da técnica de gra-
vura, uma experiéncia sensorial que desafia a habilidade e o dominio: cada impres-
sdo é Unica e o resultado inesperado. Esta inconstancia é particular dos sistemas
naturais que ndo trabalham com a légica matematica inflexivel, e sim com padrdes
de comportamento (WAHL, 2020). A folha deixa sua impressao representativa e
estética no tecido, ao mesmo tempo que ensina sobre diversidade e movimento,
conduzindo a estampa para o improviso, para as respostas da planta naquele mo-
mento da pratica.

A inconstancia e diversidade da natureza - e seus mecanismos de vida - € o ponto
de partida da biomimética, ciéncia que estuda as intera¢des dos ecossistemas para
buscar solugdes aos desafios da engenharia, da medicina, do design e de projetos,
inspirado pela forma e funcionamento da vida na Terra (BENYUS, 2003). A natu-
reza sempre foi motivo de inspiracdo para o desenvolvimento humano, por meio
da busca do seu entendimento, construimos as rela¢des culturais. A biomimética é
a pratica de imitar os padrdes e as estratégias da natureza para guiar o design de
produtos, os processos e as politicas e, como tal, obtém inspiragdo dos seres vi-
vos (FLETCHER; GROSE, 2019). Surge como caminho para designers e arquitetos
projetarem inspirados nos sistemas naturais, ndo sé nas formas da natureza, mas
principalmente no seu sistema de vida, ciclo e interagdo. Para isso a comunica¢do
ancestral homem-natureza precisa ser ativada.
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As préximas geragdes podem alavancar mudancas fundamentais nas relagdes so-
ciais e no entendimento da sociedade contemporanea, aplicando os principios eco-
l6gicos na educagdo para desenvolver e equilibrar as relagdes naturais, e finalmen-
te, aprender com as culturas tradicionais, povos que convivem de forma harmonica
com a natureza (CAPRA et al.,, 2017). Wahl (2020) pontua que os povos indigenas
resolvem os problemas aprendendo com outras espécies, animais e vegetais, e que
uma forma de descobrir o caminho para a regenerac¢do planetéria é justamente
revisitar esses habitos considerados “primitivos”, que trazem valores debatidos
atualmente como relacionamentos de participagdo, comunhdo e cocriagdo. A rela-
¢do de respeito e conhecimento dos elementos naturais e o reconhecimento que
a Terra provém a vida, trouxe a humanidade aos dias de hoje, nos afastamos desta
relacdo direta a partir do desenvolvimento do conhecimento cientifico e industrial,
que trouxeram indmeros avancos, porém necessitam de ajustes (WAHL, 2020),
ajustes que por sua vez, precisam de educacgdo para a transformacao.

O presente estudo apresenta o resultado de oficinas de estamparia regenerativa
promovidas entre 2022 e 2023 para publicos distintos, como uma atividade que
pode contribuir para a criagdo de uma cultura sustentavel. O objetivo do ensaio é
relacionar a pratica de criagcdo de estamparia regenerativa com a educacdo am-
biental, parte da dissertagdo de mestrado da autora, para que a atividade sirva
como ferramenta de conscientiza¢do sobre a forma de produzir e consumir moda,
principalmente para as geragdes aptas para lidar com mudancas sistémicas e glo-
bais, pela caracteristica de conectividade. A metodologia da pesquisa é de natu-
reza qualitativa, bibliogréfica e dissertativa, com coleta de dados por observacdo
participativa e registro fotografico.

DESENVOLVIMENTO DAS ATIVIDADES

Este projeto foi aplicado primeiramente durante o ano letivo de 2022, em um ins-
tituto que promove a cidadania de jovens e adultos com deficiéncia: em encontros
semanais os alunos puderam desenvolver uma colegdo de camisetas e almofadas
estampadas naturalmente como forma de garantir renda extra para a manutengdo
das atividades da instituicdo. Adaptado posteriormente para o formato de oficinas
rapidas de duas a trés horas de duragao, as quais foram ministradas em datas e es-
pacos diferentes: inicialmente em uma escola com alunos do terceiro ano do ensino
basico fundamental 1 (oito anos), onde tiveram contato com os pigmentos naturais
como o indigo vegetal (Indigofera suffruticosa), a semente do urucum (Bixa orella-
na) e o agafrdo-da-terra (Curcuma longa) e estamparam um tecido para usarem
em uma apresentagao teatral, criando uma composicdo coletiva.

O segundo encontro de estamparia natural ocorreu com dez alunas da disciplina
Moda e Sustentabilidade, do Programa de Pés-graduacdo de Moda em 2023; foi

apresentado oralmente a histéria dos corantes naturais e a base da composi¢do
quimica e fisiolégica das plantas, partindo para a pratica de impressdo com uma
tinta a base de soja, semente de linhaga, corantes e pigmentos vegetais. A Figura 1
representa alguns resultados e registros das oficinas.

Figura 1: Resultados das oficinas de estamparia regenerativa.

Fonte: AUTORA (2022, 2023)

CONSIDERAGOES FINAIS

A atividade da oficina é de baixo impacto ambiental, o uso de dgua é menor do que
o tingimento natural e o residuo é compostavel: as tintas vegetais podem ser dilui-
das e descartadas na dgua corrente, as folhas usadas como carimbo podem ir para
a composteira, retornando ao ciclo organico da terra. A técnica pode ser aplicada
em tecidos ou roupas usadas, como forma de aumentar a vida (til do produto ou
para aproveitar as roupas com defeitos ou manchas. A peca personalizada com a
tinta a base de soja, quando respeitado o tempo de cura de trés semanas, pode
ser lavada normalmente, uma pratica que contribui para a educac¢do de consumo e
cuidado com as roupas além de alavancar conceitos multidisciplinares, quando se
apresenta as cores vegetais e suas caracteristicas bioldgicas, quimicas e histéricas.
Outra caracteristica é a facilidade de execucdo, as criancas, jovens e adultos de
até 45 anos se adaptaram a atividade, puderam exercer a criatividade e criar com-
posicdes. A pratica de estamparia natural promove momentos de encantamento e
descobertas, mexendo com as emocdes dos alunos, a inconstancia do resultado da
impressdo e seu carater individual exige uma capacidade de se adaptar ao inespe-
rado e a falta de controle na criacao.



A biomimética esta justamente na imprevisibilidade do resultado que a natureza
oferece, mais do que na simples representagdo da folha, mostrando que as praticas
com elementos naturais ndo dependem unicamente da vontade do homem e sim
da boa relagdo com o entorno, com o que os componentes naturais oferecem. Sa-
bedoria que também ¢ principio da educacdo ambiental: somos parte de um todo
maior e ndo superior ou separado dele, vivemos em sistemas interconectados, re-
des e comunidades; a natureza ndo é algo para se conquistar, dominar ou apenas
contemplar, é parte da vida.
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Resumo: O sistema da moda é observado nesse projeto, tendo como ponto de
partida o descarte causado pela prépria indUstria téxtil da cidade de Sao Paulo. As
consequéncias e possibilidades do material téxtil obsoleto, sdo aqui exploradas e
relatadas, a fim de criar-se uma ideia sobre possiveis solu¢des para seus impactos
socioambientais in loco e na contemporaneidade.

Palavras-chave: Descarte; Impactos socioambientais; Industria téxtil; Upcycling.
INTRODUGAO

O produto de moda possui agregado ao seu sistema, um ciclo de vida Gtil que pode
ser considerado curto, uma vez que faz parte de um processo de constante reno-
vacdo e obsoléncia “programada”, onde o efémero cria a ordem de que o novo é
superior ao antigo (LIPOVETSKY, 1989, p. 160). Um sistema que dignifica o pre-
sente cria objetos que sdo, por vezes, descartaveis apds o tempo de uso determi-
nado pela lei que os regem. Na sociedade contemporanea, o ciclo-de-vida de um
produto, possui entdo seu valor simbdlico, o de “entrar na moda e sair de moda”. No
entanto, foi desenvolvido por William McDonough e Dr. Michael Braungart, o termo
“cradle to cradle” no qual “o design de produtos e os processos produtivos passam
a ser concebidos de modo que todas as partes possam ser reutilizadas em novos
processos produtivos apés o descarte” (BERLIM, 2012, p.43).

Uma vez que a industria atual ainda transforma recursos naturais em produtos sem
maiores considerag¢des quanto as repercussdes sociais € ambientais, e visa inten-
samente o lucro dos produtos (FLETCHER; GROSE, 2010), gera-se igualmente,
um montante de desperdicios acerca do material que torna-se obsoleto ou des-
cartado durante o processo de intensa produgdo. Sem um caminho definido para
o que muitos profissionais da indUstria téxtil consideram como um tecido sem utili-
dade, toneladas de tecidos sdo descartados anualmente, sendo ainda grande parte
destes jogados no lixo comum. “A industria téxtil possui um elevado potencial de
geracdo de residuos sélidos. Dentre as etapas de maior impacto estdo tecelagem
e o corte do tecido.” (BERLIM, 2012 p.39).

O mercado téxtil cresceu em média 5,5% a cada ano na uUltima década, e estima-se
que somente no Brasil em 2023, a cadeia téxtil tenha produzido um valor aproxi-
madamente de R$193,2 bilhdes. O setor faz-se presente ao longo de todo territo-
rio nacional, porém com maior concentra¢do na regido Sudeste, em especifico no
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estado de Sdo Paulo, o qual é responsavel sozinho por 25,5% de toda a confecgdo.
Tal realidade deve-se a fatores como a proximidade ao maior centro consumidor
e centros de distribuigdo para outras regides, tanto no atacado, como no varejo
(BRASIL TEXTIL, 2023).

Segundo dados de pesquisa de campo do Instituto Sustentabilidade Téxtil e Moda,
sdo estimados na cidade de S&o Paulo, um montante didrio de em média 20 tone-
ladas de roupas pds-consumo e 35 toneladas de residuos oriundos, principalmen-
te, dos departamentos de corte das empresas de confec¢do de roupas nos bairros
do Bras, Bom Retiro e Vila Maria (SUSTEXMODA, 2024). Tais residuos, muitas ve-
zes, sdo despejados nas calcadas da cidade e posteriormente direcionados para
lixdes e aterros sanitdrios do estado, gerando consequentes impactos ambientais
adversos.

A pesquisa visa um trabalho in loco na cidade de S&o Paulo, ao observar as pos-
sibilidades do reuso dos materiais de descarte dispostos na regido do bairro Bras,
através do comércio local e cooperativas de revenda dos residuos. A proposta tem
como objetivo a reintegracdo destes no sistema da moda, através do projeto Hilin
Cycle, no qual busca-se igualmente garantir a gestdo sobre o ciclo do produto de-
senvolvido.

Ao considerar as possibilidades e diretrizes para um gerenciamento eficaz do ciclo
de vida do produto, é fundamental analisar os métodos de fabricagdo, uso e des-
carte. O sistema de reutilizagdo de produtos no projeto adota a l6gica da “mimeti-
zacgdo da natureza”, baseando-se na visdo ciclica dos processos e na harmonia dos
ciclos naturais dos ecossistemas. O conceito de mimetizar a natureza é oriundo
dos processos de estudos da Biomimética, pratica conceitualizada em identificar
os padrdes dos ambientes naturais a fim de aplicar ao design de produtos os pro-
cessos e as politicas dos mesmos - sendo essa tomada como modelo, medida e
mentora de sistemas e solu¢des de projetos (BENYUS, 2003).

BIOMIMETICA NO CICLO TEXTIL

Segundo Stefano Mancuso “um organismo é um sistema aberto, no qual a infor-
macao flui para o ambiente e vice-versa. Em sintese, cada ser troca com o mundo
que o rodeia os elementos que lhe permitem sobreviver” (MANCUSO, 2019 p.41),
portanto a observagdo perceptiva do meio no qual estamos inseridos, bem como a
comunicacdo atenta com o entorno, ocorre independentemente do reino biolégico
classificatorio. A emissdo e recepcdo de mensagens, tais quais suas codificagdes,
€ uma realidade inerente aos organismos em determinados momentos do ciclo de
vida terrestre.

Para que haja mimese, é necessdrio um modelo (um organismo emissor que pro-
duz a mensagem auténtica), um mimico (que obtém uma vantagem ao reprodu-
zir o sinal da mensagem e, finalmente, um destinatario (aquele que deve reagir
a mensagem do mimico), essa seria a cadeia de funcionamento basica inerente
ao fenémeno biolégico. (MANCUSO, 2019). A investigacdo do ambiente natural e
suas intera¢des € uma pratica continua ao longo da histéria da humanidade. Para o
homem, a capacidade de solucionar problemas tendo como légica a reproducdo de
padroes bioldgicos e os estudos da natureza para o entendimento de questdes ao
longo de milhdes de anos, desperta-o naturalmente para os principios basicos da
sustentabilidade, fator intrinseco ao meio natural e passivel de ser transferido para
a sociedade como um todo (BARBOSA, 2008).

Ao relacionar o conceito do mimetismo com a cadeia de producdo de moda, Flet-
cher (2010) considera que:

Na producdo, a mimetizagdo das estruturas de um ecossistema
complexo permite imaginar um sistema sem aterros sanitdrios,
chaminés ou canos de esgoto. Em vez disso, as industrias es-
tariam agrupadas de modo que os residuos de uma (materiais,
calor, 4gua, etc.) pudessem facilmente se tornar os recursos de
outra, e a produgdo seria continuamente reciclada, sem emissao
de residuos ao meio ambiente. (FLETCHER; GROSE, 2010,p.118)

Em meio-urbano, no municipio de Sdo Paulo, estima-se que diariamente sdo des-
pejadas cerca de 45 toneladas de tecidos nas regides centrais da cidade, valor mé-
dio estipulado pelo Instituto Sustentabilidade Téxtil e Moda (2024), contabilizado
nos ultimos 7 anos um total médio de 83.140 toneladas, baseado em estimativas
empiricas na avaliacdo da coleta de lixo. Dentre os materiais téxteis direcionados
como residuos sélidos, apenas 10% sdo compostos de tecidos ndo-sintéticos, e 90%
compde-se de tecidos sintéticos, como poliamida e poliéster, tecidos que possuem
uma série de problemas ambientais envolvidos no processo de degradagao ao se-
rem expostos ao meio-ambiente (SANTOS; LOPES 2019). O impacto ambiental
torna-se uma verdadeira problematica, dada a baixa ou nula biodegradabilidade
das fibras sintéticas, enquanto que os tecidos naturais se decompdem, mas produ-
zindo gases como sulfeto de carbono e metano, que contribuem com a emissao de
diéxido de carbono e o aquecimento global (BROWN, 2010). Ademais, os tecidos
podem conter residuos de outros produtos quimicos usados na producdo de fibras
e no processamento téxtil, as tinturas, por exemplo, ndo sdo necessariamente se-
guras ou podem conter metais pesados, igualmente téxicos (MODEFICA, 2021).
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O descarte precoce de materiais téxteis de boa qualidade, é levantado entdo como
problematica para o projeto. No processo de reuso de matéria-prima, segue-se a
l6gica do upcycling, na qual a energia e os materiais necessarios para a reutilizagao,
restauragdo e reciclagem variam e ddo origem a uma hierarquia de estratégias para
gerenciar os residuos (FLETCHER; GROSE, 2010, p.63).

A partir desse conceito e com base na pesquisa de campo realizada sobre tecidos
descartados no Bras, é estipulada a fonte principal de matéria-prima para a indu-
mentaria criada no projeto Hilin Cycle. O projeto propde solucionar em pequena
escala, como um laboratério de possibilidades a serem passiveis de aplicagdo em
escalas de produgdo maiores, modelos e técnicas de upcycling para a confecgéo de
vestuario atemporal, sem género e de multiplas possibilidades de uso - sem frente,
costas, avesso ou direito fixos na peca.

Figura 1: Painel semantico projeto Hilin Cycle

Fonte: Fonte: Arquivo Pessoal, 2024.

O fazer artesanal e a analise das possibilidades de confecgdo dos materiais dis-
poniveis sdo necessarios, uma vez que, os tecidos de descarte ndo possuem uma
padronizacdo da sua fonte oriunda. Para tanto, pretende-se utilizar exclusivamen-
te tecidos de malha, a fim de assegurar uma maior padroniza¢do na confecgdo.
Faz-se, igualmente importante, catalogar e classificar os tecidos em demais ca-
racteristicas especificas e subcategorias: composi¢do, gramatura, tamanho, tex-
tura e cor. Tal processo possibilita compreender e direcionar o material de traba-
Iho para as aplicagdes do mesmo dentro da construgao da indumentaria. As pegas
desenvolvidas possuem entdo, recortes estratégicos nos moldes, para um melhor
aproveitamento dos retalhos de tamanhos menores. A etapa do risco do molde no

tecido, portanto, pode requerer uma analise singular para cada produto, uma vez
que os retalhos possuem tamanhos varidveis. No processo do pds-corte das pecas
produzidas para o Hilin Cycle, todos os tecidos do corte e da costura sdo armaze-
nados e reutilizados no forro dos casacos do projeto.

Vislumbra-se uma cadeia de producgdo que, além de produzir pecas com a fonte
de matéria-prima de descarte, igualmente, ndo gere demais residuos para a cida-
de, a fim de minimizar os impactos ambientais e suas consequéncias no desequili-
brio do ecossistema. Segundo Lilyan Berlim, tal modelo de ideia se caracteriza na
contemporaneidade da geracdo de solugdo sobre o sistema da moda: “Esse é o
novo paradigma do design contemporaneo. Uma producéo ciclica e continua, com
transformacdo de materiais e processos. Um importante conceito que mudard para
sempre o jeito de pensar e fazer as coisas” (BERLIM, 2012, p.43).

CONSIDERAGOES FINAIS

Padroes e estratégias da natureza sao reinterpretados e introduzidos no campo do
design de moda com o intuito de criar um produto inspirado nos preceitos ciclicos
e harmdnicos com o entorno. No projeto Hilin Cycle, a natureza é tida como modelo
e mentora no momento em que é observado o seu modelo de aproveitamentos
de matérias, em cambios ciclicos, caracterizados pelo aproveitamento maximo ou
total das mesmas. E como padrdo de medida, ao ponto da adequagdo da criagdo
do projeto de reutilizagdo dos residuos provenientes do descarte e consumo de
terceiros. Reaproveitamento que visa a confeccdo de pecas com qualidade, dura-
veis, versateis em caracteristicas Unicas, ao modo de se integrarem ao mercado de
moda contemporaneo.

O projeto consta de uma politica de garantia sobre o produto, para quaisquer ajus-
tes, reformas ou readaptagdes, de forma a prolongar a vida Gtil das roupas, a fim
de postergar o descarte e aplicar alternativas para uma possivel logistica reversa e
responsabilidade com o design criado. Demais solugdes estardo constantemente
em pesquisa e implementagdo, com foco em atualizar e desenvolver os processos
que envolvam os menores impactos ambientais possiveis. O rever, ressignificar e
reutilizar o que j& estd em curso no nosso meio, é entdo, o motor principal do pro-
jeto. Cuidar da matéria que ja estd aqui disponivel, ter responsabilidade com os
materiais téxteis em circulagdo na drea urbana.

Para todas as possiveis reflexdes, propde-se com o projeto lembrar: enquanto
produzimos e consumimos, nada é de fato descartdvel. Reavaliar os fluxos onde
estamos inseridos é ndo somente necessdrio, mas urgente, para uma mais ampla
consciéncia sobre quem somos e fazemos enquanto seres-humanos. “Somos sim-



biontes em um planeta simbidtico e, se prestarmos aten¢do, podemos encontrar
a simbiose em todos os lugares. O contato fisico é inegociavel para muitos tipos
diferentes de vida." (MARGULIS, 2001 p.12).
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(EP) INICIATIVAS SUSTENTAVEIS DE REDUGAO DO IMPACTO
AMBIENTAL NA MODA: ESTUDO DE CASO DA
PLATAFORMA VASTUM

Ludmila Silva de Sousa; Universidade Federal do Cear3;

Resumo: Vastum é uma plataforma de e-commerce de residuos industriais e arte-
fatos produzidos a partir deles. O objetivo é promover a moda circular e a susten-
tabilidade, integrando empresas industriais com artesaos e pequenos empreende-
dores, reduzindo impactos ambientais negativos, fortalecendo o setor artesanal e
conciliando um crescimento econdmico por meio da inclusdo social.

Palavras-chave: Moda Circular; Artesanato; Residuos; Reciclagem e IndUstria.
CONTEXTUALIZA[;AD DAS INICIATIVAS SUSTENTAVEIS NA MODA

Nos ultimos anos, o setor da moda vem gerando uma série de impactos ambientais
causados por praticas insustentaveis dentro de um sistema “fast fashion”, ou seja,
uma producdo massificada e um radpido descarte de roupas. Em resposta a essas
preocupacoes, diversas iniciativas voltadas para a sustentabilidade na moda come-
garam a ganhar destaque no mercado. Um exemplo de tais aspectos € o movimen-
to da economia circular, que propde a reutilizagdo e reciclagem de materiais para
prolongar o ciclo de vida dos produtos e reduzir o desperdicio (FLETCHER, 2008).

A presente pesquisa se trata de estudo bibliografico e estudo de caso do projeto
de startup Vastum. A palavra tem origem no latim e significa “residuo”, refletindo o
elemento central que inspirou a criagdo da plataforma, através do programa San-
tander Explorer, na edicdo de 2023. Esta plataforma foi desenvolvida e escolhida
para analise pela intenc¢do de buscar meios de contribuir ativamente com o enfren-
tamento de um dos grandes desafios contemporaneos: as grandes quantidades de
residuos gerados nas industrias, segundo a Associacdo Brasileira de Empresas de
Limpeza Publica e Residuos Especiais (ABRELPE). O funcionamento de Vastum
se trata da catalogacdo de residuos recicldveis em um sistema e-commerce, que
seriam doados ou vendidos por empresas industriais. Tais materiais seriam disponi-
bilizados no sistema para que artesdos comprassem e produzissem seus artefatos
sustentdveis, e assim, dentro do mesmo sistema, seriam vendidos e adquiridos por
clientes, trazendo visibilidade para pequenos negdcios e aumentando um indice de
consumo com impacto socioambiental.

A geracdo de crescimento socioecondmico por meio da aquisicdo de materiais
descartados por designers e artesdos sustentaveis, transformando-os em novos
produtos, promove a integracao de um modelo econémico circular que agrega va-

lor social. Essa abordagem vai além de uma gestdo adequada de residuos, caracte-
rizando-se como um servico multifacetado de revalorizacdo que ndo apenas trata,
mas também transforma criativamente os materiais, ampliando as possibilidades
de comercializagdo e geragdo de renda. (LEITE; SEHNEM, 2018).

Dados da Associagao Brasileira de Empresas de Limpeza Publica e Residuos Espe-
ciais (ABRELPE, 2019) indicam que o Brasil produz cerca de 79 milhdes de tone-
ladas de residuos sélidos por ano, sendo apenas 4% efetivamente reciclados. Essa
discrepancia reflete uma ineficiéncia no sistema de gestdo de residuos, onde a falta
de infraestrutura adequada, politicas publicas insuficientes e a falta de conscienti-
zacdo da populagdo agravam o problema. Como resultado, a maioria dos residuos
termina seu ciclo de vida em aterros sanitérios ou nos lixdes a céu aberto. Além
disso, a situacdo contribui para a degradacdo ambiental, afetando a qualidade do
solo, da &gua e do ar, e aumentando as emissdes de gases de efeito estufa.

A industria de roupas é conhecida por uma producdo massificada e de rapido
consumo, um ciclo que gera impactos desde a extracdo de matérias-primas até
o seu descarte (FLETCHER, 2008). Diante dessa problematica e outros motivos
expostos, o presente estudo de caso tem como objetivo alertar para a urgéncia
de repensar a cadeia produtiva e impulsionar a sustentabilidade no design de
moda de uma maneira incisiva. Iniciativas como a parceria dos Jovens Criadores
do Senac Ceara junto do estilista Ivanildo Nunes, onde utilizaram residuos téxteis
da industria do jeans para transformacdo em roupas que vdo do casual ao luxo
sdo exemplos de possibilidades dentro de uma producdo que incentiva o se-
tor a compreender o potencial e importancia de adotar praticas sustentaveis em
suas producdes, trabalhando para fortalecimento de uma moda mais consciente.

Figura 1: Resultado de uma das pegas confeccionadas pelos Jovens Criadores do SENAC Ceard em
parceria com o estilista Ivanildo Nunes que foi desfilada no evento Ceard Esta na Moda.
(DE DEUS, 2024)
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1.1 IMPACTO AMBIENTAL

O potencial de impacto ambiental de Vastum se alinha a integracdo de praticas
sustentdveis nas operacdes de empresas, gerando valor tanto para sociedade e na
prépria organizagdo. Com isso, a proposta de reaproveitar esses materiais se torna
essencial, tornando a sustentabilidade numa exigéncia de mercado, e ndo apenas
em uma escolha opcional (PORTER; KRAMER, 2006).

No ambito da economia, o artesanato representa 3% do Produto Interno Bruto
(PIB), movimentando cerca de R$50 bilhdes por ano (SEBRAE, 2022). Este se-
tor possui um grande potencial de mercado, especialmente quando une praticas
sustentaveis e reutilizacdo de residuos, fomentando os principios de uma justica
ambiental e inclusdo social.

Durante décadas, o trabalho de coleta de materiais reciclaveis
esteve praticamente restrito aos grupos de catadores de rua nos
grandes centros urbanos. O descaso por parte do setor publico
e dos movimentos sociais em relagdo a sua importancia como
agentes efetivos da coleta seletiva contribuiu para que seu tra-
balho permanecesse por décadas marginalizado, impedindo
qualquer iniciativa de organizagdo ou de desenvolvimento de
parcerias entre o setor publico e os grupos organizados. (DEMA-
JOROVIC; BESEN; RATHSAM, 2004, p. 1289)

Embora a plataforma ainda esteja em fase de desenvolvimento e ndo tenha sido
plenamente testada no mercado, a mesma possui um funcionamento estratégico,
operando em uma estrutura colaborativa, sem isolar a reciclagem dos residuos, tra-
tando-os como um fluxo separado do restante da cadeia produtiva e aproveitando
suas estruturas de maneira inteligente, gerando nenhum ou poucos residuos (LEI-
TE; SEHNEM, 2018)

Em termos de maturidade, Vastum encontra-se em fase de desenvolvimento e va-
lidacdo através de pesquisas e formuldrios, resultando na aderéncia e interesse por
parte dos artesdos, mais especificamente na andlise do publico cearense, um indi-
cativo de que ha demanda para a solugdo oferecida, o que é essencial para escalar
a ideia para outros mercados e regides, alcangando novos publicos.

1.2 DESAFIOS E OPORTUNIDADES

Os desafios enfrentados por empresas e industrias sdo complexos e multifaceta-
dos, principalmente o de conciliar a producdo com responsabilidade social e prati-
cas sustentaveis. Além dos obstaculos técnicos, como a logistica da coleta e distri-
buicdo de residuos, ha desafios culturais significativos. A mudanca de mentalidade

é necessdria para que empresas e consumidores vejam os residuos como recursos
valiosos, e ndo como lixo, € um processo longo e desafiador.

Além disso, a logica de mercado mostra que o maior valor agre-
gado do material reciclavel associado a crise econdmica exige
que se promova politicas publicas voltadas para toda a cadeia
de residuos e ndo apenas para os programas de gestdo com-
partilhada como alternativa para a coleta seletiva. Ao descon-
siderar estes novos atores, a sustentabilidade socioeconémica e
ambiental destes programas estd ameagada na medida em que
aumenta a dependéncia destas cooperativas em relagdo ao po-
der publico a0 mesmo tempo em que a informalidade avanga,
inexistindo no momento mecanismos eficientes para enfrenta-
-la. (DEMAJOROQVIC; BESEN; RATHSAM, 2004, p. 1294)

A adocdo de ac¢des referentes a uma gestdo compartilhada, como a coleta seletiva,
ndo é suficiente para assegurar a sustentabilidade socioecondmica e ambiental. E
necessario que as politicas publicas sejam fortalecidas e aplicadas para envolver
toda a cadeia de residuos. Nesse contexto, a plataforma assegura que o empresa-
rio tenha novas oportunidades para reutilizacdo e reciclagem, reduz a dependén-
cia dessas cooperativas em relagdo ao poder publico e combate a informalidade
e facilita a conformidade com as regulamentacdes ambientais, representando um
aspecto de diferencial competitivo que impulsiona a inovacgdo e fortalece as ope-
racoes de uma organizagao.

Os proximos passos para a plataforma incluem a sua expansao tanto em alcance
quanto de funcionalidades. Isso envolve o desenvolvimento de novos recursos que
atendam as necessidades especificas do setor da moda e de outros setores inte-
ressados na sustentabilidade. A capacitacdo de empresas e artesdos sobre praticas
sustentaveis serd uma prioridade, garantindo que todos os atores da cadeia de va-
lor estejam alinhados com os principios da economia circular. Além disso, expandir
as operacdes para outras regides do Brasil e, eventualmente, para mercados inter-
nacionais trard um grande impacto positivo, ampliando o potencial e crescimento
de solucdes sustentaveis.

CONSIDERACOES FINAIS

Vastum representa uma nova era na gestao de residuos, conectando empresas e criadores
para construir um futuro sustentdvel. Ao promover a economia circular e valorizar o trabalho
artesanal, a plataforma contribui para a gera¢do de renda, a reducdo do impacto ambiental e o
desenvolvimento artistico/cultural. Para além do e-commerce, este € um movimento em dire-
¢do a um futuro mais sustentavel, envolvendo empresas, governos e a sociedade civil a se uni-
rem para investir em solu¢des inovadoras que transformam residuos em oportunidades.
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(EP) LINGUAGEM DA MODA CIRCULAR: ANI'\LISAE CRITICA DOS
TERMOS DE REPROCESSAMENTO TEXTIL

Caroline Campos da Silva; Universidade de Sado Paulo;

Resumo: O estudo examinou terminologias de reprocessamento téxtil, com centra-
lidade no upcycling/supraciclagem e termos correlatos, através de revisao biblio-
grafica e analise de casos praticos. Os resultados incluem uma cartilha que orga-
niza os conceitos, sugere termos em portugués e fornece diretrizes para a ado¢do
decolonial da linguagem de circularidade téxtil no mercado nacional brasileiro.

Palavras-chave: Upcycling; Supraciclagem; Reprocessamento téxtil.
INTRODUCGAO

A industria téxtil enfrenta significativas problematicas socioambientais de descar-
te, com uma producdo estimada de 109 milhdes de toneladas de fibras téxteis, o
lixo téxtil ja representa 5% dos 79 milhdes de toneladas de Residuos Sélidos Urba-
nos anuais no Brasil (ABRELPE, 2020). Na tentativa de contornar tais impactos,
estratégias de recuperacdo de residuos ganham destaque, ao incorporar principios
de economia circular no sistema produtivo linear tradicional.

Dentro desse cendrio, destaca-se o upcycling, que ao permitir o reaproveito de
materiais no final de seu ciclo de vida util, se tornou relevante nas redes sociais,
acumulando 10,8 bilhdes de visualiza¢des no TikTok (2023). Emergindo junto a di-
versos processos de reutilizagdo — como rework, customizagao, patchwork e thrift
flip —, as praticas circulares podem representar 23% do mercado de moda até
2030, alcangando um valor de USD 700 bilhdes. Apesar da relevancia econdmica,
ambiental e social das praticas de reprocessamento téxtil, persiste uma caréncia de
esclarecimento conceitual, especialmente sobre a definicdo de upcycling no cam-
po académico e no mercado. Esta imprecisao é visivel em campanhas de grandes
varejistas brasileiras, em que a auséncia de diretrizes claras sobre os termos de
circularidade acarreta praticas de greenwashing.

Este estudo propd&e diretrizes conceituais que definem os processos de reutili-
zacdo téxtil, através de uma pesquisa exploratéria, utilizando método compara-
tivo e andlise de contelddo, combinando levantamento bibliografico e pesquisa
documental. O ensaio apresenta os resultados da disciplina “Trabalho de Con-
clusdo de Curso | e II” do curso de Téxtil e Moda da Escola de Artes e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo (EACH - USP), com orientagdo da Prof.@
Dra. Suzana Avelar e avaliagdo da doutoranda Lucilene Mizue Hidaka. O estudo
foi adaptado considerando aprendizados na Escola de Moda Decolonial Fashion
Revolution 2024.
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LINGUAGEM DA MODA CIRCULAR

Etimologicamente, o radical “cycl-" (do grego "kyklos") refere-se a formas cir-
culares e padrdes ciclicos, que no contexto em questao relaciona-se ao ciclo de
vida Util de um objeto. O prefixo “re-" indica repeticdo, “up-" denota movimento
ascendente, e “down-" implica em movimento descendente ou inferior. Assim,
“recycling” sugere um novo ciclo ou recirculagdo, enquanto “upcycling” e “down-
cycling” referem-se ao carater ciclico do processo: sendo o primeiro um movi-
mento de aumento na percepg¢ao de valor; e 0 segundo, de decréscimo ou perda
de propriedades fisicas ou simbdlicas.

Dentro dessas esferas conceituais bindrias ainda se faz necessario refletir sobre
as técnicas de reparo, de recondicionamento e de restauro, que reaproveitam ma-
teriais sem acréscimo ou decréscimo da percepgao de valor do novo objeto em
relacdo a sua matéria prima. Essas praticas serdo abarcadas pelo conceito de cy-
cling, sem o prefixo “up” ou "down”, refere-se aos processos em que seja realizada
a manutencdo do valor fisico, material e simbdlico da pega, tal qual foi atribuida em
sua concepcao original.

Os trés conceitos debatidos (upcycling, downcycling e cycling), neste estudo,
compdem as técnicas de reprocessamento téxtil, que visam recuperar, reutilizar
ou reaproveitar materiais téxteis no final do seu ciclo de vida Gtil. Dessa forma, os
produtos dessas técnicas podem ser elencados em niveis de percepcao de valor:

Downcycling < Cycling < Upcycling.

Partindo para imersado bibliografica, o termo “upcycling” foi mencionado pela pri-
meira vez pelo engenheiro alem&o Reiner Pilz, afirmando: “Reciclagem’, disse ele,
‘eu chamo isso de downcycling. Eles quebram tijolos, eles quebram tudo. O que
precisamos é um upcycling. Onde os produtos antigos recebem mais valor, ndo
menos™ (SALVO, 1994, tradugdo nossa). Em 2002, Michael Braungart e William
Mcdonough publicaram “Cradle to Cradle”, argumentando que “[..] a maior parte
da reciclagem é, na verdade, subciclagem (downcycling) - isto &, um processo que
acaba reduzindo a qualidade de um material ao longo do tempo.” (2014, p. 53).

Em ambas as obras destaca-se o contraste entre o upcycling e a reciclagem tra-
dicional (que é identificada como sindnimo de downcycling), cuja diferenca reside
no carater de valor do novo ciclo de vida. Destaca-se também que a condigdo de
acréscimo de qualidade é central na definicdo de upcycling, aspecto que é debati-
do no campo da moda por Kate e Fletcher:

[...] atividades de upcycling, onde os processos e praticas de
recuperacao e reutilizagdo aumentam o valor percebido, a qua-
lidade e o capital de design de uma pecga, com base em uma
combinagdo de fatores, incluindo exclusividade da producgédo
sob medida, escassez e preciosidade do material, envolvimento
emocional com experiéncias e memdrias passadas e habilidades
artesanais de criacdo. (KATE e FLETCHER, 2014, p 18)

As autoras interpretam o upcycling na moda enfatizando métricas pessoais em
contraste com a abordagem funcional de “Cradle to Cradle” destacando atributos
emocionais que refletem a complexidade da moda como um sistema de significa-
dos simbdlicos. Exigindo uma concepg¢do mais ampla de “valor” no upcycling, é pos-
sivel resgatar o conceito de “valor agregado” de Gunter Pauli (1997), que aplicado
a moda, sugere que a métrica de valor no upcycling extrapola a esfera objetiva e
abrange atributos subjetivos de desejo, prestigio, afeto e significado sociocultural.

Enquanto Braungart, Mcdonough e Pauli mencionam o upcycling em contexto
industrial, Fletcher e Grose destacam suas caracteristicas artesanais na moda.
Atualmente observam-se metodologias de “upcycling industrial”, que utilizam ma-
téria-prima pré-consumo (excedentes de estoque e sobras) para ampliar a produ-
¢do. Esse é um modelo explorado também por varejistas brasileiras que buscam
designers “upcyclers” para aproveitarem residuos de corte industrial, como a FARM
em parceria com Gabriela Mazepa (2019), ou a C&A com a Ventana (2023).

Contudo, a geragdo de retalhos e excedentes industriais sdo falhas no design de
producdo, corrigi-las e criar produtos que utilizem toda a matéria-prima trata-se,
na realidade, de um design mais eficiente, de uma otimizagdo do processo produ-
tivo “pds-modelagem”. Essa abordagem néo se alinha ao upcycling, mas sim as
técnicas de design zero waste, em que todo o insumo é empregado de maneira
otimizada na producdo, visando o desperdicio zero.

Portanto, todos os exemplos mencionados que comunicaram implementar o upcy-
cling em larga escala, utilizam deste conceito de forma equivocada. Isso se deve ao
fato de ndo cumprirem com a premissa basica do upcycling sublinhado por todos
os autores debatidos: ser um processo de reaproveitamento de objetos e mate-
riais, aplicavel apds o término de vida Util. Isso ndo significa que o upcycling seja
incompativel com a produgdo em larga escala, para maximizar seu potencial, ele
deve, conforme proposto por Mcdonough e Braungart, ser integrado ao processo
de design do produto desde sua concepcao, de forma planejadamente ciclica.

Além dos aspectos indicados pela literatura, o upcycling ganha novas caracteristi-
cas com as praticas de mercado de moda. Uma interpretacdo comumente atribuida



é a caracterizagao da técnica como um processo de remodelagem que altera a for-
ma e funcdo do objeto original. Esta abordagem, defendida por marcas nacionais
como a Regressa e Matos Brexé - que possuem posicionamentos influentes nas
redes sociais —, surge da necessidade de diferenciar o upcycling de intervencdes
menos significativas, como a customizagao, extrapolando a no¢do elucidada até o
momento.

No entanto é necessario ndo limitar o upcycling a uma metodologia especifica de
reprocessamento, e fortalecer a ideia de que, para caracteriza-lo, deve-se aten-
der a dois principios fundamentais: utilizar como insumo um produto no final do
seu ciclo de vida util e, a partir dele, produzir um objeto de maior valor agregado.
Assim, apesar de suas particularidades no campo da moda, o upcycling deve ser
compreendido como um processo abrangente que engloba diversas formas de re-
processamento téxtil com agregagao de valor, incluindo técnicas de customizagao,
rework, patchwork e thrift flip.

Contudo, os termos debatidos no presente estudo permanecem em inglés, e assim
sdo empregados no mercado brasileiro, dificultando a compreensdo e identificagdo
generalizada dessas técnicas. Na tentativa de interpreta-los de forma préxima a
realidade nacional, propde-se o termo "“Remodelagem”, um conceito abrangente
que: sintetiza os trabalhos de interferéncia na modelagem de pecas usadas, para
criar vestuario de maior valor agregado; engloba técnicas de rework, patchwork e
thrift flip.

O termo “Upcycling”tem sua tradugdo sugerida como “Supraciclagem” na versdo
em portugués de “Cradle to Cradle”. O prefixo “supra” designa superioridade, ex-
celéncia, acima, mantendo uma consonancia com a ideia do prefixo “up” enquanto
“cycling”tem seu equivalente em portugués como “ciclagem”, mantendo a ideia de
um processo ciclico que ja possui em outros contextos. Seguindo a mesma légica,
podemos adicionar o prefixo “sub”, que é um elemento designativo de inferiorida-
de, para estabelecer o conceito de “subciclagem”, também sugerido na traducdo
de “Cradle to Cradle”, configurando o equivalente direto de downcycling.

Essa tradugdo ja é utilizada em alguns textos no Brasil, alinhando-se com os esfor-
¢os de adaptacdo linguistica observados em outros paises latino-americanos, onde
sua adogdo consciente por empreendedores e ativistas, representa um movimento
de decolonizacdo e adaptagdo para as realidades locais. Esta abordagem ndo ape-
nas facilita a compreensdo dos conceitos e da semidtica no contexto brasileiro, mas
também contribui para a construgao de uma terminologia mais acessivel e cultural-
mente relevante no campo da moda circular nacional.

Este estudo conclui que existem inconsisténcias significativas no uso dos termos

de reprocessamento téxtil, especialmente a supraciclagem, no meio académico e
no mercado brasileiro, destacando a necessidade de uma padroniza¢do conceitual.
Como resultado, elaborou-se uma cartilha que define e adapta esses conceitos
para o portugués brasileiro. Ao promover uma terminologia clara e decolonial, o
trabalho contribui na precisdo conceitual e semantica, subsidiando pesquisadores,
profissionais e organizagdes que almejam explorar o potencial transformador des-
sas estratégias, impulsionando a transi¢cdo para sistemas de moda verdadeiramen-
te circulares e adaptados a realidade brasileira.

Imagem 1— Cartilha das terminologias de reprocessamento téxtil

REPROCESSAMENTO TEXTIL

Supraciclagem Ciclagem Subciclagem
(Upcycling) (Cycling) {Downcycling)
| | |
Customizacgdo Reparo Reciclagem
Remodelagem Restauragao

Recondicionamento

(Rework/Patchwork/Thrift flip)

Reprocessamento  Téxtil
rmitemn tornar tilizar
| itilizacio de

cao e estao no fim do seu ciclo =
= . Patchwork: Reprocessamer

de wida Gtil n
un D e I'rl *NOS re

Supraciclagem {upyclin
ae

35 & materia;

Repr

riedades/fungd

pri
Ciclagem (cycling):
115 COM res

simbdlico:

A
brechos e lojas de :

Reparo/Restaure/Recondicionamento:
R W imento téxtil com tratamento ¢ readequagio

rest

]

Subciclagem (downcycling): Reprocessa

abjetos e materiais corm da de proprie avarias como remendos, correcao de

isicas ou valores simbdlicos.

rocessamento atraves da modificacac

Customizacao: |

e adaptagio est

Remodelagem:

:I'-:n.":‘a'l('i.'. lana

Fonte: O autor, 2023.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
ABRELPE -. Panorama dos residuos sélidos no Brasil 2020. S3o Paulo: 2020

FLETCHER, Kate; GROSE, Lynda. Moda & sustentabilidade: design para mudanca.
Sao Paulo: SENAC, 2011



FUNDACAO ELLEN MACARTHUR. Modelos de negécios circulares: redefinindo
o crescimento para um setor de moda préspero. 2021. Disponivel em: https://www.
ellenmacarthurfoundation.org/pt/modelos-de-negocios-de-moda/visao-geral.
Acesso em 20 de Julho de 2024

MCDONOUGH, William; BRAUNGART, Michael. Cradle to cradle: criar e reciclar ili-
mitadamente. 1. ed. S0 Paulo: Editora G.Gili, 2013.

PAULI, Gunter. Upsizing: como gerar mais renda, criar mais postos de trabalho e
eliminar a poluicao. Porto Alegre: Fundagdo Zeri Brasil / L&PM, 1998.

SALVO. REINER PILZ. No 23 October 94 + SalvoNews 99 tuesdav Il october 1994.

(EP) MODA E MEMOBIAS BIOCULTURAIS: UM PROJETO
DE EDUCACAO TRANSFORMADORA PARA
A SUSTENTABILIDADE EM ALAGOAS

Pollyanna Isbelo Melo; Escola Técnica de Artes da Universidade Federal de Alagoas;

Mirtes dos Santos Correia Cardoso; Escola Estadual José Correia da Silva Titara;

Resumo: O projeto “Memdrias Bioculturais Alagoanas” integra estudantes de di-
ferentes niveis de ensino para promover praticas sustentaveis e valorizar a cultura
local, combinando saberes ancestrais e cientificos. Inspirado por teorias de memo-
ria biocultural e educagdo emancipatdria, o projeto afirma-se como um agente de
mudanga com potencial para expansao e transformacgao cultural e ambiental.

Palavras-chave: Memoria Biocultural: Sustentabilidade; Educagdo Emancipatéria.
INTRODUGAO

Diante da crise climatica global e do impacto ambiental da inddstria da moda, im-
pulsionada por modelos de produgdo e consumo insustentdveis, a necessidade
de mudancas urgentes é clara. Em resposta a esse cenario, o projeto de extensdo
“Memodrias Bioculturais Alagoanas,” aprovado no Edital N°© 4/2024 do “Programa
Vivéncias Artisticas” da Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura (PROEXC) da Universi-
dade Federal de Alagoas (UFAL), propde uma experiéncia educativa inovadora que
integra moda, memdria e sustentabilidade. O projeto visa transformar a realidade
cultural e ambiental da comunidade alagoana, promovendo a criagdo e circulagdo
de produtos culturais diversos e engajando estudantes em praticas interdisciplina-
res que conectam ensino, pesquisa e extensao.

Alinhado aos objetivos do “Programa Vivéncias Artisticas,” o projeto incentiva o
didlogo entre a UFAL e os estudantes do ensino médio da Escola Estadual José
Correia da Silva Titara na cidade de Marechal Deodoro, buscando construir uma
comunidade educativa integrada onde o conhecimento cientifico e os saberes an-
cestrais se encontram. Através de oficinas, rodas de conversa, producdes audiovi-
suais e uma mostra final, a iniciativa utiliza recursos locais e praticas tradicionais
para fortalecer o vinculo com a cultura regional e demonstrar o potencial regene-
rativo da moda. Com uma metodologia de vivéncias transformadoras, o projeto
promove a reflexdo critica sobre moda e sustentabilidade, documenta as cria¢des
e experiéncias dos participantes, e fortalece a express3o criativa e o vinculo comu-
nitario, capacitando-os como agentes de transformacao social.
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A metodologia de vivéncias transformadoras que integra praticas artisticas e edu-
cativas de forma interdisciplinar, envolvendo os participantes em temas de susten-
tabilidade e preservagdo cultural. Através de oficinas, rodas de conversa, produgdo
audiovisual e uma mostra final, a iniciativa utiliza recursos locais e praticas tradi-
cionais para fortalecer o vinculo com a cultura regional e demonstrar o potencial
regenerativo da moda. As atividades promovem a reflexdo critica sobre moda e
sustentabilidade, documentam as cria¢des e experiéncias dos participantes, e for-
talecem tanto a expressao criativa quanto o vinculo com a comunidade.

DESENVOLVIMENTO DO TEMA

A génese do projeto parte da compreensao de que a moda é uma expressao cultu-
ral dindmica e um agente de transformacao social e ambiental, fundamentando-se
no conceito de “Memdria Biocultural” de Victor Toledo e Narciso Barrera-Bassol.
Este conceito critica a “cegueira da modernidade”, que, ao buscar o progresso, ig-
nora a sabedoria ancestral e a conexao entre o ser humano e a natureza. AMeméria
Biocultural enfatiza a importancia da preserva¢do da memédria individual e coletiva
para a evolucao da espécie e para enfrentar a crise contemporanea, promovendo
novas formas de coexisténcia entre humanos e a natureza. Inspirado por essa visao,
o projeto resgata as memorias bioculturais alagoanas através da flora local e da
cosmovisdo dos povos origindrios, valorizando seus saberes e fazeres ancestrais.
(TOLEDO, BARRERA-BASSOLS, 2015)

O projeto se posiciona contra o conceito de "Amnésia Biocultural”, descrito por To-
ledo e Barrera-Bassols como a perda de conhecimentos tradicionais devido a l6gica
colonizadora da modernidade. Para combater essa perda, o projeto propde “antido-
tos” que revalorizem as experiéncias sociais derivadas da interagcdo entre natureza
e cultura. Ao reconhecer essas experiéncias como fontes valiosas de sabedoria, o
projeto busca ampliar as possibilidades do presente e criar caminhos para superar os
desafios civilizacionais, usando a meméria biocultural como fundamento para cons-
truir um futuro mais justo e sustentavel. (TOLEDO, BARRERA-BASSOLS, 2015).

Inspirado também pela pedagogia libertadora de Paulo Freire, o projeto adota uma
abordagem educativa que transcende a mera transmissao de conhecimento, pro-
movendo a conscientizagao critica sobre realidades sociais, politicas e ambientais.
Com énfase no didlogo, problematizacdo e praxis, essa metodologia reconecta os
alunos as suas raizes culturais e praticas sustentaveis, tratando a educacdo como
um ato de emancipacdo e capacitando-os a se tornarem agentes de mudanca, es-
pecialmente em face da crise climatica e da urgéncia por novos modelos de pro-
ducdo e consumo. Ao posicionar a aprendizagem e a cultura como pilares da for-
mag¢ao humana, este projeto de extensdo promove o conhecimento que valoriza

a diversidade biocultural e fomenta a consciéncia critica para a sustentabilidade.
Com uma metodologia decolonial, resgata saberes tradicionais marginalizados e
incentiva uma producdo ética, justa e ambientalmente responsavel. (FREIRE,2019).

As idealizadoras do projeto de extensao sdo docentes cujas trajetdrias académicas
e profissionais demonstram um forte compromisso com a transformacao social e
ambiental por meio da educagdo. Com formacgdes diversas — design de produto,
biologia e sociologia —, elas combinaram seus conhecimentos para criar uma abor-
dagem pedagdgica inovadora que integra ciéncia, arte e cultura. Motivadas pela
crenga na educagdo como um processo emancipatdrio e inclusivo, uniram suas ex-
periéncias para promover uma nova consciéncia ecoldgica e social entre os alunos,
desafiando as barreiras tradicionais do ensino.

Uma das idealizadoras, docente em Design de Produto no curso técnico de Produ-
¢do de Moda da Escola Técnica de Artes da UFAL, imprime ao projeto uma abor-
dagem inovadora que enfatiza praticas sustentdveis na produgdo e consumo, ins-
pirando os participantes a repensarem a moda como um espaco de transformacéo
ética e cultural. A outra mentora, formada em Biologia e professora de Ciéncias
da Natureza na Escola Estadual José Correia da Silva Titara, traz uma perspecti-
va ecoldgica ao conectar os participantes com o patriménio natural e biocultural
da regido, destacando a interdependéncia entre natureza e cultura para promover
praticas sustentaveis. A colaboragdo é enriquecida pela participagdo de uma pro-
fessora de Sociologia da Escola Estadual Professor José da Silveira Camerino, do
Centro Educacional de Pesquisa Aplicada (CEPA), que amplia o horizonte critico
do projeto ao introduzir conceitos de arte e resisténcia através da construgdo de
parangolés, promovendo reflexdes sobre identidade, corpo e sociedade. Juntas,
essas docentes criam um ambiente de aprendizagem interprofissional que valoriza
a diversidade cultural e natural de Alagoas, integrando moda, biologia, sociologia,
pedagogia e arte.

Os participantes do projeto formam um grupo diversificado, refletindo diferentes
contextos educacionais e culturais. Composto por cerca de quarenta estudantes
do ensino médio da Escola Estadual José Correia da Silva Titara e quatro bolsistas
da UFAL: duas do curso técnico em Producdo de Moda, que contribuem com pers-
pectivas praticas e criativas, e duas da graduagdo em Ciéncias Sociais, que trazem
analises tedricas sobre dinamicas culturais e sociais. Essa interagdo intergeracional
e interdisciplinar enriquece a formacdo e promove uma abordagem inclusiva para
enfrentar os desafios contemporaneos.

A metodologia do projeto é baseada em vivéncias artisticas diversificadas, realiza-
das por meio de dois encontros mensais intercalados entre a Escola Estadual José
Correia da Silva Titara e a Escola Técnica de Artes da UFAL, promovendo uma troca



dindmica de saberes até o final de 2024. Iniciou-se com roda de conversa “Moda
Sustentavel”, que incentivou reflexdes criticas sobre os impactos da moda no meio
ambiente e sociedade, o projeto seguiu com a “Oficina de Pigmentos Naturais e
Corantes Vegetais”, que explorou o uso de técnicas tradicionais de extracdo de
cores da flora nativa. Essa atividade visou despertar o interesse pela biodiversida-
de local, promovendo a sustentabilidade e oferecendo alternativas aos corantes
sintéticos usados na industria téxtil.

As proximas atividades programadas sdo: “Oficina de Tingimento Natural e Es-
tamparia Botanica” desafia os participantes a criar estampas Unicas utilizando pig-
mentos extraidos da flora local, reforcando o conceito de moda circular por meio
do reaproveitamento de tecidos. Os materiais produzidos serdo utilizados na con-
feccdo de pecas vestiveis na “Oficina de Parangolés”, inspirada na obra de Hélio
Oiticica, promovendo um ciclo continuo de aprendizado sustentavel. (SALOMAO,
2015). Essas oficinas artisticas estimulam a criatividade dos participantes ao ex-
plorar a conexdo entre natureza e moda, promovendo a inovac¢do sustentavel e
o desenvolvimento de uma estética Unica que respeite a biodiversidade e inspire
praticas responsaveis no setor.

Dando continuidade ao ciclo vird a “Oficina de Acessérios”, inspirada na estética dos
povos origindrios, permite aos participantes criarem pecas unicas e sustentaveis a
partir de materiais naturais e reciclados. A atividade valoriza a diversidade local, a
ancestralidade, o trabalho manual e a producdo consciente, e promove reflexdes
sobre consumo e sustentabilidade na moda. Na sequéncia, os participantes atua-
rdo como modelos, onde irdo documentar suas criagdes em um ensaio fotografico
e em videos, transformando suas vivéncias em narrativas visuais. Essa producgdo de
moda celebrara suas criacdes, como uso dos parangolés e acessorios, refletindo
sobre a jornada de aprendizado, fortalecendo o engajamento e demonstrando o
potencial transformador da educagdo para a moda sustentavel. O audiovisual ser-
vird como um meio de comunicacdo, amplificando as vozes dos estudantes e inspi-
rando a comunidade a repensar suas praticas de moda e consumo.

A culminancia do projeto serd a "Exposicdo Pau-Brasil”, uma mostra coletiva que
celebra a produgdo das diversas etapas, exibindo parangolés, estampas botanicas,
acessorios e imagens. A exposicdo destaca a riqueza da cultura biocultural alagoa-
na e consolida o projeto como um agente transformador, promovendo didlogo e
aprendizado sobre a interse¢do entre moda, memaéria e meio ambiente.

DESENVOLVIMENTO DO TEMA

O projeto “Memoérias Bioculturais Alagoanas” tem mostrado resultados promis-
sores ao integrar conhecimentos cientificos com saberes culturais e ancestrais,

promovendo um aprendizado inclusivo e sustentavel que capacita os participan-
tes como agentes de mudanca em suas comunidades. Os resultados preliminares,
baseados em percepcdes e feedbacks indicam engajamento significativo, valori-
zagao dos saberes tradicionais, conscientizagcdo ambiental e desenvolvimento de
habilidades criativas. As discentes de Ciéncias Sociais conduzem questiondrios
para avaliar o impacto do projeto, com andlises detalhadas previstas ao final para
aprofundar a compreensdo dos resultados alcangados.

A execucdo do projeto enfrenta desafios, pois ndo hd alocag¢do de recursos finan-
ceiros para a execucgao pratica do projeto, j& que o Edital N° 4/2024 - PROEXC-U-
FAL limita o apoio a apenas quatro bolsas para estudantes da UFAL, dificultando o
pleno alcance dos objetivos. Ainda assim, a equipe tem mostrado compromisso e
aproveitado os recursos e infraestruturas das instituicdes envolvidas para maximi-
zar o impacto das atividades.

O projeto "“Memdrias Bioculturais Alagoanas” destaca-se por integrar praticas re-
generativas e memdria cultural, alinhando-se aos principios de educagao transfor-
madora e sustentabilidade na moda. Com potencial para ser replicado e adaptado
em outros contextos, o projeto reafirma a importancia de unir saberes tradicionais
e praticas sustentdveis para enfrentar desafios climaticos, promovendo um futuro
mais ético, justo e inclusivo.
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(EP) OUTUBRO ROSA: SUSTENTABILIDADE NA MODA POR
MEIO DO DESIGN EMOCIONAL

Profa. Dra. Neide Kohler Schulte; Udesc;
Karine Matos de Freitas; Udesc;

Resumo: Este ensaio tem como objetivo trazer uma abordagem sobre ac¢des pro-
-sustentabilidade e Design Emocional por meio da criagdo de colec¢des de rou-
pas para a campanha Outubro Rosa da AMUCC, produzidas a partir da técnica de
upcycling com reuso de jeans e bordado manual. E uma agdo de extensao que uniu
diversas mulheres de Floriandpolis SC, gerando engajamento, conexdao emocional
e renda para a campanha.

Palavras-chave: Pro-sustentabilidade; Design emocional; Upcycling; Outubro Rosa.
INTRODUGAO

O maior desafio da humanidade no século XXI consiste em manter a possibilidade
de haver vida no planeta Terra, num futuro ndo muito distante. De forma predatéria
no modo de lidar com a natureza, a humanidade foi se desenvolvendo no decorrer
da histéria. Na moda néo foi diferente. Desde o plantio do algodao, com o uso de
agrotdxicos, ou nos processos quimicos para transformar o petréleo em fios para a
producdo dos tecidos, o processo de tingimento dos fios ou tecidos, até a fabrica-
¢do das pegas de roupas em larga escala, sdo consumidos muitos recursos naturais,
além da emissao de gases toxicos na atmosfera, e como consequéncia a atividade
industrial afeta o equilibrio ambiental dessas regides em que estdo instaladas (Fle-
tcher, 2011). O conceito de sustentabilidade vem sendo incorporado como um meio
de rever o sistema de moda, de modo que os impactos negativos da producgao e do
CoNsSUMO excessivo sejam mitigados.

Movimentos como slow fashion (moda lenta), em oposi¢do ao fast fashion (moda
rapida), e Fashion Revolution vém corroborando com a¢des pré-sustentabilidade,
promovendo debates, pesquisas, gerando novos modelos de negdcio mais justos,
responsdveis e éticos. Na Inglaterra a designer Carry Somers, se une a estilista ita-
liana Orsola de Castro para criar um movimento ativista com objetivos de cons-
cientizar, informar e mobilizar, fundando o movimento Fashion Revolution: que luta
por uma industria global, e que em consonancia com a recuperagdo do meio am-
biente, traz valores sustentdveis para a industria da moda (ARTUSO, 2021).

Para consolidar essas mudancgas para uma moda pré-sustentabilidade é funda-
mental a adesdo do consumidor. Isso pode acontecer com a sua participacdo no
processo de criacdo e producdo, o que pode gerar envolvimento, conexdo emocio-

nal e responsabilidade socioambiental. A participagdo do consumidor na criagdo de
algo a partir do que ja foi produzido, por meio da técnica do upcycling, por exemplo,
que resgata o valor de materiais descartados para reinserir novamente no ciclo de
vida, é uma experiéncia transformadora.

Além de fomentar a mudanca do consumidor, é importante que grandes marcas
de moda adotem praticas de reducdo de residuos, produzindo cole¢des a partir de
pecas ja produzidas (de lotes com defeitos que sdo descartados e acabam sendo
enviados para aterros sanitarios), além de outras praticas para reduzir os impactos
do processo produtivo da indUstria da moda.

E preciso um olhar mais critico sobre a sociedade de produgdo e consumo, onde o
individuo encontra-se condicionado a uma cultura de consumo em excesso, com a
necessidade de possuir bens para suprir a rotina estressante, na busca pelo hedo-
nismo, o que traz uma falsa sensacdo de satisfacdo pessoal pelo consumo, a felici-
dade entrelacada nos discursos da moda nas novas cole¢des, de pecas de roupas
que sdo vendidas nas grandes redes de departamento.

Ao entender a moda como um fenémeno social e a maneira como atua, pode-se
trabalhar para que ela se transforme e adquira um modelo mais proativo sem repe-
ticdo de padrdes sociais, ou seja, um meio de mudanca e transformagao, ndo uma
constante estabilidade de padroes (Fletcher, 2011). Oportunizar ao consumidor ex-
periéncias de novas propostas de produtos com maior valor agregado, por meio de
uma conexdo emocional

DESIGN EMOCIONAL

O design emocional se refere ao processo de criagdo de produtos e de experién-
cias que evocam respostas emocionais especificas nos usuarios. E uma abordagem
que vai além da funcionalidade e usabilidade, focando na criagdo de uma conexdo
emocional que pode influenciar a percep¢do sobre o valor do produto ou do servi-
¢o. Em vez de apenas satisfazer as necessidades praticas, o design emocional bus-
ca tocar aspectos mais profundos do comportamento humano (Norman, 2008).

O design emocional tem o potencial de transformar a maneira como percebemos e
interagimos com os produtos e os servigos, mas também levanta questdes éticas.
Criar experiéncias que exploram as emogdes dos usudrios devem ser feitas com
responsabilidade, garantindo que as manipulagdes emocionais ndo sejam explora-
térias ou manipuladoras. E essencial equilibrar a criacdo de experiéncias emocio-
nais positivas com a integridade e o respeito pelas necessidades e desejos.
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Varios modelos foram propostos para entender e aplicar o design emocional. O
conceito de “Design Emocional” no livro “Emotional Design” tem trés niveis (Nor-
man, 2008):

2.1 Nivel Visceral: Refere-se as respostas automaticas e instintivas que os usuarios
tém em relagdo a aspectos visuais e estéticos de um produto. O design visceral
busca criar uma primeira impressao positiva por meio de formas, cores e texturas
atraentes.

2.2 Nivel Comportamental: Estd relacionado a usabilidade e funcionalidade do
produto. Um design bem-sucedido no nivel comportamental deve facilitar a inte-
racdo do usudrio e resolver problemas de forma eficiente, proporcionando uma ex-
periéncia agradavel e sem frustragdes.

2.3 Nivel Reflexivo: Envolve a avaliagdo do produto a longo prazo e a conexdo
emocional que os usuarios desenvolvem com ele. Um design eficaz no nivel re-
flexivo cria um sentido de identidade e valor, muitas vezes evocando memérias e
experiéncias pessoais.

O design emocional representa uma evolucdo significativa na forma como abor-
damos o design de produtos e as experiéncias. Ao integrar principios psicoldgicos
e estéticos, o design emocional busca criar conexdes profundas com os usudarios,
indo além das necessidades funcionais para tocar aspectos mais subjetivos e emo-
cionais. Para ser bem-sucedido, é crucial entender e aplicar os principios do design
emocional de maneira ética, garantindo que as respostas emocionais provocadas
sejam positivas e enriquecedoras para 0s Usuarios.

UPCYCLING PARA OUTUBRO ROSA

A participagdo do curso de Moda da Udesc na campanha Outubro Rosa promovido
pelainstituicio AMUCC (Amor e Unido Contra O Cancer) iniciou em 2020, durante
a pandemia de Covid 19. A primeira cole¢édo foi de 10" jaquetas que foram customi-
zadas pelas alunas do programa de extensao Economia Criativa e foram vendidas
em leildo pelo Instagram.

Em 2021, o projeto passou a ser realizado pelo programa de extensdo Ecomoda
Udesc. Foram arrecadas 20 jaquetas por meio de uma doagdo de uma marca de
moda (as pecas eram de quebra de estoque) e distribuidas para bordadeiras e ar-
tistas que customizaram as pegas com o tema “Primavera Rosa”. As pecas foram
desfiladas e leiloadas num evento presencial no Floripa Shopping.

No ano seguinte, em 2022, a cole¢do desenvolvida foi de bolsas que formam cus-
tomizadas com aplica¢do de rendas de bilro e bordados. A colegdo de bolsas foi
exposta e vendida na loja da AMUCC durante o més de outubro.

No ano de 2023, a criagdo da cole¢do “Saia na Frente” composta por “30" saias
com reuso de jeans, aplicagdo da técnica de upcycling e de bordado manual, foi
produzida no Lab Eco do programa de extensdo Ecomoda Udesc, e uniu diversas
mulheres da Grande Florianépolis. Na colegdo escalonou-se a técnica do upcy-
cling, com variagdes na modelagem, divididas em grupos algumas participantes
desmancharam as calcas em partes, enquanto outras costuravam as pecas. Cada
saia pronta foi encaminhada para ser bordada por outro grupo de mulheres borda-
deiras.

A colecdo foi apresentada em trés desfiles realizados no evento Outubro Rosa,
promovido pela instituicdo AMUCC. A modelos que desfilaram eram todas pacien-
tes de tratamento oncoldgico, que ja haviam concluido, ou ainda em tratamento. A
colegdo teve o propdsito de alertar, principalmente as mulheres, sobre a prevengdo
e diagndstico precoce do cancer de mama. Todas as saias foram vendidas apds os
desfiles, sendo que todos os recursos das vendas foram destinados a AMUCC.

Em 2024, a campanha “Saber para Viver” da AMUCC recebe uma proposta de co-
lecdo com saias, shorts, jaquetas, quimonos e bolsas, todas as pegas feitas com
reuso de jeans com as técnicas de upcycling e customizagdo com bordados e apli-
cagdes de rendas de bilro.

Desde a primeira participa¢do no evento Outubro Rosa da AMUCC em 2020 até
2024, observou-se um envolvimento profundo e uma conexdo emocional das par-
ticipantes, desde as alunas, professoras, costureiras, bordadeiras, rendeiras, equipe
da AMUCC e principalmente as modelos que desfilam.

Durante os desfiles (figura 1), sob aplausos, as lagrimas borravam a maquiagem
e algumas das modelos. Em depoimentos elas relataram que ja tiveram o sonho
de desfilar, mas ja ndo imaginavam que ainda teriam essa oportunidade na vida.
Essa forte conexdo emocional com a causa do cancer, também tem relagdo com a
questdo ambiental. Pois entre as causas do cancer estdo os problemas ambientais,
a poluicdo do ar, da dgua, dos alimentos. Essas reflexdes aconteciam durante a pro-
ducdo das pecgas. O melhor aproveitamento possivel do material, sem desperdicio,
lixo zero, foi um ponto muito forte trabalhado durante as colegdes, mesmo saben-
do que as pegas estavam sendo reaproveitadas.
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Figura 1- Desfile Outubro Rosa 2023

Fonte: Acervo Ecomoda Udesc (2023)

ANALISE E CONCLUSAQ

As colec¢des para as campanhas Outubro Rosa uniram muitas mulheres para uma
causa socioambiental, com toda renda da venda das pecas revertida paraa AMUCC
(Amor e Unido Contra o Cancer de Florianépolis SC), entidade que apoia pacientes
em tratamento de cancer. A procura para compra das saias evidenciou uma grande
aceitagdo das pecas produzidas, pois foram agregados valores afetivos, socioam-
bientais, técnicas manuais, exclusividade nas pecas, ou seja, valores que vdo muito
além da estética visual das pecas que foram produzidas.

Ao unir sustentabilidade e design emocional nos projetos das cole¢des Outubro
Rosa observou-se que os trés niveis: visceral, comportamental e reflexivo propos-
tos por Norman (2008), em alguma medida, foram contemplados.

A sustentabilidade ndo apenas orienta a producdo e o consumo responsaveis, mas
também integra praticas que respeitam e d3o visibilidade a causas socioambientais
relevantes. Ao produzir e consumir produtos com maior valor agregado, reduzimos
o impacto socioambiental e apoiamos modelos econémicos mais justos e menos
exploratérios.

Essa parceria com a AMUCC é uma agdo de pesquisa e de extensdo do programa
Ecomoda Udesc, que apresentou a sua primeira colegdo pré-sustentabilidade em
2004 no 36° Congresso Mundial de Vegetarianismo. Em 20 anos de a¢des com a
comunidade.
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Resumo: Acreditando no papel do Ensino Superior como formador de profissionais
transformadores na industria téxtil-confeccionista, este ensaio tem por objetivo
apresentar o uso de uma ferramenta legal - a Extensdo Universitaria - como pro-
motora de uma graduag¢do mais consciente, sobretudo nos cursos tecnolégicos do
SENAI SP, nos quais a maioria dos estudantes ja atuam no mercado de trabalho.

Palavras-chave: Educacdo; Moda; Extensdo Universitaria.
INTRODUGAO

A Extensdo Universitaria configura-se como um dos trés pilares indissocidveis do
Ensino Superior. Em 2018, o MEC deliberou sobre suas diretrizes:

A Extensdo na Educacdo Superior Brasileira é a atividade que se
integra a matriz curricular e a organizagdo da pesquisa, constituin-
do-se em processo interdisciplinar, politico educacional, cultural,
cientifico, tecnoldgico, que promove a intera¢do transformadora
entre as instituigdes de ensino superior e os outros setores da so-
ciedade, por meio da producédo e da aplicacdo do conhecimento,
em articulagdo permanente com o ensino e a pesquisa. (MINISTE-
RIO DA EDUCACAO, 2018, p. 17, CNE/CES N°608, Art. 3.)

As IES' foram, entdo, levadas a criar politicas extensionistas que regulamentas-
sem o desenvolvimento de projetos para além dos muros da escola, em prol de
interacdes reais com a comunidade externa, promovendo o compromisso social
destas instituicdes e uma formacdo onde o estudante utilize os conhecimentos
adquiridos para devolver solu¢des aos problemas contemporaneos da sociedade.

Em 2019, a MSEP deliberou, em suas diretrizes de formacao tecnoldgica, que os
CST desenvolveriam, além das competéncias técnicas inerentes a atuagdo in-
dustrial, competéncias socioemocionais: ética, trabalho em equipe, colaboracéo,
aprendizagem ativa, criatividade, pensamento critico e resolucdo de problemas
complexos.

1-|ES - Instituigdes de Ensino Superior.

Logo, no cumprimento da legalidade imposta pelo MEC e na formagao sugerida
pela MSEP, havia uma oportunidade real de transformagdo dos setores industriais.
O caminho percorrido pelo SENAI-SP levou a Politica de Extensdo Universitaria e
ao Manual de Extensdo Universitaria. Documentos escritos em 2024 por gestores
e coordenadores, orientando as praticas educacionais para esta finalidade.

No caso dos CST em Design de Moda e Produgdo de Vestudrio, ensejou-se o des-
pertar do senso critico de jovens que, em sua maioria, jd atuam no mercado, para
questdes como direitos humanos, meio ambiente, relacdes étnico-culturais, edu-
cacdo indigena, entre outras tematicas sociais, na expectativa de encurtar o tempo
demandado na mudanca de comportamento das industrias de moda.

POLITICA SENAI-SP DE EXTENSAQ UNIVERSITARIA

Embora fundado no atendimento as necessidades atuais da industria, o SENAI-SP
compreende seu papel transformador, ao capacitar jovens profissionais que, por-
tando o diploma de um CST, estardo em breve liderando equipes e projetos. Papel
este que encontra na Extensdo Universitdria a porta para trazer capacitacées hu-
manisticas e sistémicas a estes estudantes. Por esta razdo, a Politica criada optou
por atrelar seus projetos as ODS, criando programas “guarda-chuvas”. Séo eles:

- Reconstruindo raizes: aborda as herancgas étnicas, apagadas ou invisibilizadas,
focando na diversidade cultural que molda a identidade brasileira.

- Incluir para evoluir: programa voltado para promover a inclusdo social e educa-
cional de pessoas com deficiéncia.

- Conectados pela comunidade: busca por solu¢des que fortalecam lagos sociais
e o desenvolvimento continuo de comunidades em situagdo de vulnerabilidade.

- Sustentabilidade 360: abraca projetos promotores de comportamentos susten-
taveis, integrando aspectos ambientais, sociais e econdmicos.

- Mulheres em foco: objetiva a promocgdo da equidade de género, por meio da
visibilidade e empoderamento feminino, em diferentes areas da sociedade.

Semestralmente, estudantes sdo estimulados a escolher um recorte de problema
social, enquadrado em um dos programas supracitados e atrelado a uma ODS.

Ganha importancia na educagéo formal o contato com entornos
reais, com problemas concretos da comunidade, ndo somente
para conhecé-los, mas para procurar contribuir com solucdes
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reais, a partir de processos de empatia, de aproximacdo, de es-
cuta e de compartilhamento. E a aprendizagem-servico, em que
(...) aprendem interagindo com diversos contextos reais, abrin-
do-se para o mundo e ajudando a modifica-lo (BACICH e MO-
RAN, 2018, p. 8).

A partir deste recorte, inicia-se um processo projetual proximo ao pensamento de
design, que visa responder, solucionar, ou minimizar um problema complexo, unin-
do o conhecimento adquirido na sua formacgdo, sem abdicar da relacdo de produ-
¢do em escala. Corroborando a definicdo de Silveira (2016) de que a resolucdo de
problemas complexos da sociedade, atrelada a forma de pensar do design, une
aspectos do trabalho artesanal e suas interrelacdes com a produgdo industrial. Ain-
da, segundo o autor, o pensamento do design coloca o ser humano no centro do
projeto, criando solu¢des juntamente com as pessoas e ndo apenas para elas.

Para compreender a melhor solucdo a ser aplicada, os estudantes realizam pes-
quisas com o usudrio impactado. Coleta de dados, entrevistas e observagdes sao
ferramentas que os aproximam do contexto real, desenvolvendo a empatia, pilar
fundamental do pensamento do design, ao lado da colaboragdo e experimentacao.

Para além da cocriacdo a partir de informacgdes advindas do publico, a prerrogativa
de realizar a extensdo universitaria em grupo permite aprendizados tipicos da inte-
racdo entre os membros de uma equipe de trabalho. Por si s6, o trabalho colabora-
tivo € um ato politico e contribui para as mudancas que precisamos na sociedade
(PELLI, 2021).

Quando encontrada uma solucdo, atendendo ao problema apresentado, o grupo
parte a fabricagdo de um protétipo, utilizando de seus conhecimentos adquiridos
no curso, para validagdo do usudrio e possiveis ajustes.

Todas as etapas sdo conduzidas pelo docente orientador, que assume um papel de
mediagdo frente ao projeto. A aprendizagem mediada proporciona uma interagéo
entre o aprendiz, o mediador e o meio ambiente. Assim, o professor organiza e
planeja o estimulo educacional, mas ndo o apresenta pronto, respondido, levando
0 grupo agir com maior autonomia diante de suas necessidades. Desta forma, o
mediado (estudante) adquire os pré-requisitos cognitivos necessarios para bene-
ficiar-se da experiéncia e modificar-se (SOUZA, DESPRESBITERIS e MACHADO,
2004). O papel do docente-mediador é “ajudar os alunos a irem além de onde con-
seguiriam ir sozinhos, motivando, questionando e orientando” (BACICH e MORAN,
2018, p. 4).

Esta se torna uma situagdo de aprendizagem ativa, que, segundo os mesmos au-
tores, € mais interessante, pois a sala de aula se torna um espaco de busca de
solucdes, pesquisas e partilha de descobertas, onde situagdes reais desafiam as
vivéncias.

Ainda, a Politica de Extensdo do SENAI-SP implica que os projetos de todos os cur-
sos sejam apresentados em um evento aberto, garantindo um fechamento trans-
disciplinar e promovendo maior integragdo da comunidade académica da rede.

RESULTADOS

As primeiras turmas a seguirem esta Politica institucional dedicaram-se no primei-
ro semestre de 2024. Destacam-se aqui dois projetos relacionados a industria da
moda:

- Alma Transcendente: dentro do programa Mulheres em Foco, um grupo de estu-
dantes do CST em Design de Moda pesquisou o papel desempenhado por mulhe-
res transexuais na induistria da moda. Compreendeu que, quando presentes, elas
estavam majoritariamente renegadas aos papéis de backstage, como maquiado-
ras, cabeleireiras e costureiras, e decidiu trazé-las ao protagonismo, por meio de
um editorial de moda. O resultado mostrou que os corpos destas mulheres sdo
bem-vindos também como modelos, a frente das cameras, valorizando a diversi-
dade. "A distribuicdo do protagonismo é um aprendizado que precisamos buscar
intencionalmente em nossas esferas individuais” (PELLI, 2021, p. 203).

- Figurino para o grupo Solidariedanca: inserido no programa Incluir para Evoluir,
alunos do CST em Producdo de Vestudrio confeccionaram pegas usadas em uma
performance de danca de bailarinos cadeirantes e ndo cadeirantes. Entrevistando
os bailarinos, assistindo apresentacdes e pesquisando materiais, os alunos elabo-
raram pecas sob o conceito de moda inclusiva, ndo destinada apenas a pessoa com
deficiéncia, mas sim a diversidade humana, priorizando a ergonomia, a mobilidade
e a funcionalidade (ROCHA, 2021).



Figura 1: Montagem de imagens do editorial Alma Transcendente e da apresentagdo de danga com o

grupo de bailarinos do grupo Solidariedanga. Fonte: montagem elaborada pela autora.

CONSIDERAGOES FINAIS

Sabe-se da urgéncia na transformacdo da industria téxtil-vestuario, j& que a fa-
bricacdo de moda se mostra mais nociva a cada dia (ao meio ambiente e ao ser
humano). Portanto, cabe lembrar que esta cadeia produtiva é feita por pessoas,
que podem, no ambito educacional, serem incentivadas a um olhar mais critico as
questdes emergenciais da sociedade.

O SENAI-SP, por ser uma IES voltada a indistria, onde a maioria dos estudantes ja
atua profissionalmente, possui as condigdes necessarias para promover esta for-
macado, e a Politica de Extensdo Universitaria se mostra uma ferramenta, que, em
seu primeiro semestre, ja colhe frutos positivos percebidos por gestores e docen-
tes.

Como evolucdo de pesquisa, hd a pertinéncia de mapear as percepcdes dos estu-
dantes sobre a Politica, e como, ao longo dos anos de formagdo, sua atuagdo no
mercado de trabalho foi impactada.
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Resumo: Este ensaio descreve o desenvolvimento de processo para o reaproveita-
mento de residuos téxteis sintéticos. O ensaio ainda discute as possiveis aplicagdes
e o potencial de impacto da inovagao desenvolvida e j& patenteada. Por meio de
fusdo e moldagem, residuos de poliamida podem ser transformados em um novo
material sustentdvel, ndo téxtil, dando origem a novos produtos, conforme os prin-
cipios da Economia Circular.

Palavras-chave: Economia Circular; Inovagdo; Material Sustentavel; Poliamida.
INTRODUGAO

O setor de moda é responsavel por diversos impactos socioambientais, dos quais
destaca-se, aqui, a geragdo de residuos téxteis. Conforme levantamento da As-
sociacdo Brasileira de Empresas de Limpeza Publica e Residuos Especiais, divul-
gado por Beatriz Puente (2022), sdo descartadas anualmente quatro milhdes de
toneladas de residuos téxteis no Brasil, o que representa 5% de todos os residuos
gerados no pais. A problematica é ainda maior devido a maioria desses residuos
ser proveniente de tecidos sintéticos, ndo biodegradaveis e de fonte ndo renovavel
(Ibidem; AGUILERA, 2023). Esse cenario é reflexo de um modelo econémico linear,
ao qual se contrap&e o da Economia Circular, conforme ressaltam Velicko, Amr-
ginsk e Hemkemeie (2020m p. 23), que o apresentam como um “modelo promissor
de desenvolvimento tecnolégico, gerando inovacdo e proporcionando ganhos de
competitividade, melhorando a utilizacdo de recursos”. A Economia Circular pro-
poe o planejamento de sistemas produtivos baseados na reducao e valorizacdo de
residuos, de modo que os recursos excedentes de um sistema retroalimentem seus
processos ou tornem-se insumo de outros sistenas (SANTOS et al.,, 2018). Trata-se
de uma proposta sustentavel, que permite reducdo de custos e de impactos am-
bientais, além de geracdo de renda.

Os principios da Economia Circular sdo: 1) reduzir a geracdo de residuos, 2) reu-
tilizar os residuos gerados e, em Ultimo caso, 3) recicld-los. Reduzir a geracdo de
residuos téxteis € possivel por meio de estratégias como o design zero waste, mas
trata-se de um grande desafio, visto que requer modificar ndo apenas a modela-
gem das roupas, como o préprio processo de design (FLETCHER; GROSE, 2011). A

reutilizagdo é uma estratégia importante para dar destina¢do correta aos residuos
téxteis que ndo puderam ser evitados, reinserindo-os em um novo ciclo produtivo,
mas sua aplicacdo pode apresentar limitagdes, como a dificuldade de se trabalhar
em larga escala ou de reutilizar residuos pequenos. Velicko, Amrginsk e Hemkemeie
(2020) destacam a reciclagem como um processo promissor parar tornar circular o
setor de moda, apresentando trés métodos para a reciclagem de residuos téxteis:
moldagem por compressao a quente, reciclagem mecanica e reciclagem quimi-
ca. Contudo, a reciclagem pode envolver grande gasto enérgico e levar a desva-
lorizagdo dos materiais a cada ciclo de reciclagem (BRAUNGART; MCDONOUGH,
2013). Ademais, no setor de moda brasileiro, a reciclagem de residuos téxteis ndo
é implementada em larga escala, pois ndo existe um sistema eficiente de coleta e
reciclagem de materiais téxteis, em parte por se tratar de materiais de dificil sepa-
racdo (AGUILERA, 2023).

Diante do cenério apresentado nos pardgrafos anteriores, sdo necessdrias novas alternati-
vas para a problematica da geracdo e destinacdo de residuos téxteis. Este ensaio apresenta,
entdo, processo inovador de fusdo e moldagem de residuos téxteis, criado visando fornecer
uma alternativa para o reaproveitamento de residuos de poliamida, tecido sintético, comu-
mente utilizado por marcas de moda fitness, dificil de reutilizar devido a sua composigdo. Os
objetivos deste ensaio, portanto, sdo: 1) descrever as etapas de desenvolvimento do proces-
so de reaproveitamento e os resultados obtidos; 2) discutir possiveis aplicagdes praticas e
potencial de impacto positivo do processo desenvolvido.

DESENVOLVIMENTO

Diante do cenério apresentado nos paragrafos anteriores, sdo necessdrias novas alternati-
vas para a problematica da geragdo e destina¢do de residuos téxteis. Este ensaio apresenta,
entdo, processo inovador de fusdo e moldagem de residuos téxteis, criado visando fornecer
uma alternativa para o reaproveitamento de residuos de poliamida, tecido sintético, comu-
mente utilizado por marcas de moda fitness, dificil de reutilizar devido a sua composi¢do. Os
objetivos deste ensaio, portanto, sdo: 1) descrever as etapas de desenvolvimento do proces-
so de reaproveitamento e os resultados obtidos; 2) discutir possiveis aplica¢des praticas e
potencial de impacto positivo do processo desenvolvido.

Para desenvolver o processo de reaproveitamento de residuos téxteis sintéticos, foi utilizado o
método dedutivo por meio de pesquisa qualitativa de natureza exploratéria. A pesquisa deu-
-se inicio com revisdo bibliografica para identificar os processos de reaproveitamento téxtil ja
existentes, sendo observado que, em sua maioria, estes mantem o aspecto téxtil dos retragos
e visam a producdo de artigos artesanais de pouca reprodutibilidade industrial. Tal fato refor-
¢ou a necessidade do desenvolvimento de novas técnicas para possibilitar reaproveitamento
em escala industrial, por meio de um processo simples que gerasse novos materiais ndo ne-
cessariamente téxteis.
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A préxima etapa consistiu na coleta de residuos téxteis para a realizacdo de testes.
Por meio de uma empresa parceira, do ramo de moda fitness, foram coletados dife-
rentes residuos, sendo a maioria proveniente de tecidos mistos, compostos por po-
liamida e elastano. Devido & composicao de fibras mistas dos residuos téxteis cole-
tados, optou-se por utilizar o calor para transformar o material, tendo como objetivo
a fusdo dos residuos, pois assim é possivel reunir retragos téxteis com composicdes
semelhantes independentemente de sua trama, sem a necessidade de processa-
mento prévio para separagao de fibras de composi¢do diferente.

A terceira etapa envolveu estudo e analise dos residuos coletados. A poliamida e o
elastano, que compoem os residuos selecionados, possuem pontos de fusdo dife-
rentes, mas proximos, permitindo a realizagdo de testes a temperatura de 260°C,
que seria a minima para fundir o elastano e bem préxima aquela maxima em que a
poliamida funde sem carbonizar. Os residuos coletados eram provenientes da etapa
de corte industrial, apresentando diferentes tamanhos, formatos, cores e gramatu-
ras. Para que houvesse exposicao igualitaria de todo o material ao calor e maior ho-
mogeneizacdo do resultado final, optou-se por cortar os residuos em tiras finas ou
pica-los em pedagos menores.

Por fim, foram realizados testes de fusdo, moldagem e prototipagem. Para a fusao,
os residuos de poliamida foram separados, cortados e dispostos em formas de 20 cm
x 30 cm, as quais foram colocadas em forno convencional a gés, onde permaneceram
por 10 minutos a temperatura de 260°C. Enquanto o material fundido esfriava, foram
exploradas técnicas de moldagem e possibilidades de desenvolvimento de produtos.

RESULTADOS

Por fim, foram realizados testes de fusdo, moldagem e prototipagem. Para a fusao,
os residuos de poliamida foram separados, cortados e dispostos em formas de 20 cm
x 30 cm, as quais foram colocadas em forno convencional a gés, onde permaneceram
por 10 minutos a temperatura de 260°C. Enquanto o material fundido esfriava, foram
exploradas técnicas de moldagem e possibilidades de desenvolvimento de produtos.

Como resultado da fusdo dos residuos de poliamida, obteve-se uma superficie ndo
téxtil levemente flexivel de aspecto plastificado, sendo que a fusao acarretou o re-
traimento das particulas de tecido, o que resultou em superficies vazadas. Obser-
vou-se que as cores dos tecidos foram modificadas, tornando-se pretas, e que o
resultado estético do material fundido varia conforme o corte realizado nos residuos
téxteis e sua disposi¢do nas formas, como é possivel verificar na Figura 1.

Figura 1: Imagens dos processos de fusdo, moldagem e prototipagem

TESTES DE MOLDAGEM
RESULTADOS PROTOTIPAGEM

MATERIAL ANTES E APOS FUSAD

Fonte: Os Autores (2024)

Notou-se que, logo apds a retirada do material fundido do forno, este se encontrava
ainda maleavel, apresentando viabilidade de ser moldado. Assim, foram realizados
testes de moldagem explorando vincos e curvas, possibilitando a criacdo de formas
tridimensionais como as exibidas na Figura 1. A moldagem foi realizada manualmente,
com o apoio de suportes que apresentassem a configuracdo desejada para a forma
do material. Confirmou-se, entdo, a possibilidade de moldagem do material obtido,
que permite criar diferentes formatos e volumes. Também foi verificada a capacida-
de do material de se autossustentar quando curvado ou vincado.

A andlise das caracteristicas do material permite identificar algumas possibilidades
para o desenvolvimento de produtos ndo téxteis, as quais foram testadas por meio
de prototipagem. Como o material é vazado, permitindo a passagem de luz, e se
autossustenta quando moldado em formato cilindrico, foi explorada sua utilizagdo
como cupula de lumindria, conforme pode ser observado na Figura 1. Como o ma-
terial obtido apresenta apelo estético e toque agradavel quando em contato com
a pele, outra possibilidade explorada foi a criacdo de acessérios, como o bracelete
apresentado na Figura 1. Assim, comprovou-se a possibilidade de desenvolver novos
produtos utilizando o material obtido a partir do processo de fusdo e moldagem de
residuos de poliamida.

DISCUSSAO

O processo de reaproveitamento de residuos de poliamida a partir de fusdo e molda-
gem assemelha-se ao de moldagem por compressdo a quente, o qual, segundo Ve-
licko, Amrginsk e Hemkemeie (2020), € o mais adequado para reciclar fibras mistas,
ndo requerendo processamento prévio. Contudo, o processo aqui apresentado ndo
requer a compressao dos residuos ou a utilizagcdo de equipamentos complexos, visto
que os testes foram realizados tendo como recursos principais apenas os proprios



residuos, formas domésticas de cozinha e forno convencional a gas. Trata-se, por-
tanto, de um processo menos complexo que o da reciclagem, requerendo materiais
e maquindrio simples para sua execugao, sem grandes custos. Ademais, o processo
de fusdo possibilita a destinacdo de residuos pequenos, cujo reaproveitamento cos-
tuma ser dificil. Assim, é possivel promover o aproveitamento integral de residuos de
poliamida oriundos do corte industrial de empresas do segmento de moda fitness.

Atestando o carater inovador do processo aqui descrito, cabe salientar que o Institu-
to Nacional de Propriedade Industrial j& concedeu patente, na forma de registro de
propriedade de invencdo. Dessa forma, estd assegurado temporariamente o direito
exclusivo de obtencdo de superficies ndo téxteis a partir de residuos de poliamida
utilizando o processo aqui descrito, o que se caracteriza como oportunidade de mer-
cado, podendo-se explorar um material exclusivo na produgdo e comercializagao de
novos produtos , garantindo a sustentabilidade econémica do negdcio, a0 mesmo
tempo em que se promove sustentabilidade ambiental, ao dar uma destinagdo cor-
reta a residuos téxteis sintéticos, e social, por meio da criagdo de empregos e gera-
¢do de renda.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este ensaio descreveu o processo de producdo de um novo material, com alto po-
tencial de aplicagcdo em novos produtos, a partir da fusdo e moldagem de residuos de
poliamida, tecido misto sintético, ndo biodegradavel e de fonte ndo renovavel. Em-
bora ja tenha sido concedida patente para tal processo, ainda é necessario aprimorar
a técnica para expandir o potencial de aplicagdo do material obtido no desenvolvi-
mento de novos produtos. Além disso, é necessario o acesso a tecnologias e recur-
sos que permitam a reproducdo do processo em larga escala, permitindo absorver
grandes quantidades de residuos téxteis sintéticos e, consequentemente, diminuir o
impacto ambiental do setor de moda.
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(ET) SISTEMAS DE SEPARACAO DE MATERIAIS TEXTEIS
PARA UMA MODA CIRCULAR
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Resumo: A identificacdo de fibras téxteis emerge como um elemento crucial para a
implementacdo da logistica reversa e a constru¢do de um ciclo de vida fechado na
industria da moda. Este estudo aprofunda essa tematica, e apresenta as potencia-
lidades e os desafios da separagdo de materiais para reciclagem e otimiza¢do dos
processos, além da importancia da inovagao tecnoldgica e da colaboragdo entre
os diferentes atores da cadeia produtiva para um futuro mais sustentavel no setor
téxtil.

Palavras-chave: Selecdo de materiais; Reciclagem de tecidos; Moda circular.

INTRODUGAOD

A crise do gerenciamento de residuos representa uma ameagca urgente a sadde hu-
mana, a biodiversidade e ao meio ambiente, afetando bilhdes de pessoas em todo
o mundo. E fundamental que adotemos praticas de consumo consciente e pro-
movamos a reciclagem e a compostagem para minimizar os impactos ambientais
e construir um futuro mais sustentdvel. Para a ISWA (2022), a gestdo de residuos
enfrenta diversos desafios, como a insuficiéncia de coleta, a falta de destinagdo
adequada para todos os tipos de residuos, a contaminagao por substancias perigo-
sas e a baixa demanda por materiais reciclados. Essa combinagdo de fatores agrava
a poluicdo ambiental e compromete a salde da populagdo.

A industria da moda, ao adotar o Life Cycle Design (MANZINI e VEZZOLI, 201),
pode reduzir significativamente seus impactos ambientais. Essa metodologia, ao
analisar o ciclo de vida completo dos produtos, orienta a tomada de decisdes mais
sustentdveis e contribui para o desenvolvimento de politicas publicas e normas
técnicas que promovam a economia circular nesse setor (FLETCHER e GROSE,
20M).

A indUstria da moda estd vivenciando uma transformacao profunda, impulsionada
pela busca por processos de producdo mais limpos, éticos e circulares. A reutiliza-
¢do de materiais, embora ainda incipiente (MODEFICA, 2021a), ganha forca com
o avanco de tecnologias que possibilitam a triagem por cores, a identificagdo de
materiais e a separagdo de misturas de fibras, tornando a reciclagem téxtil cada
vez mais viavel.
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A logistica reversa e a coleta seletiva sdo fundamentais para atender a crescente
demanda por redugdo do consumo de materiais virgens e, consequentemente, mi-
nimizar o desperdicio. Esses sistemas desempenham um papel crucial na separa-
¢do eficiente de materiais. (TEXTILE EXCHANGE, 2022)

Através da andlise do sistema de logistica reversa e, em particular, da separacdo de
materiais téxteis, este estudo visa contribuir para a discussdo de um ciclo de vida
fechado na industria da moda, identificando os principais beneficios sobre a reci-
clagem de materiais téxteis e os desafios desse processo.

LOGISTICA REVERSA

Através da andlise do sistema de logistica reversa e, em particular, da separacdo de
materiais téxteis, este estudo visa contribuir para a discussdo de um ciclo de vida
fechado na industria da moda, identificando os principais beneficios sobre a reci-
clagem de materiais téxteis e os desafios desse processo.

A reciclagem de téxteis feitos de misturas de fibras, como algodao e poliéster ou
algod3o e elastano, apresenta desafios significativos devido a complexidade de
separacdo dos materiais. No entanto, o surgimento de startups inovadoras pro-
mete revolucionar a reciclagem téxtil, possibilitando a valorizagdo de misturas de
fibras em breve. (TEXTILE EXCHANGE, 2022).

Apesar dos desafios, a reciclagem de téxteis oferece diversos beneficios ambien-
tais, como a reducdo do consumo de agua e energia, a diminui¢cdo da geracgdo de
residuos em aterros sanitdrios e a reducdo das emissdes de gases do efeito estufa.
Além disso, a reciclagem promove a economia circular,

incentivando a reutilizagcdo de materiais e a criacdo de um ciclo de vida mais lon-
go para os produtos téxteis. A reciclagem mecanica, predominante nas empresas
visitadas, envolve a trituracdo dos tecidos, a separac¢do das fibras e a formagdo de
novos fios. Ja a reciclagem quimica utiliza processos quimicos para decompor as
fibras e obter matérias-primas para a produgao de novos polimeros. (MODEFICA,
2021b).

A participacao dos consumidores na coleta seletiva de téxteis em lojas como Ren-
ner, C&A, Reserva, H&M e Zara é fundamental para garantir a qualidade dos mate-
riais reciclados e promover a economia circular. Ao escolher produtos com poucos
aviamentos e compostos por uma Unica fibra, os consumidores contribuem para
um futuro mais sustentavel para a industria da moda. (CASA FIRJAN, 2022)

Com espacos destinados a coleta de materiais, novas tecnologias surgem para oti-
mizar os processos de separacdo de fibras téxteis para a reciclagem. Aumentar a
utilizagdo de fibras recicladas é uma estratégia fundamental, com vasto potencial
para reduzir as emissdes de gases de efeito estufa (GEE), para mitigar alteracdes
climaticas, prevenir a perda de biodiversidade, travar impactos na saide do solo
e reduzir o consumo de agua. Em 2021 menos de 1% do mercado global de fibra
era proveniente de pré e téxteis reciclados pds-consumo (TEXTILE EXCHANGE,
2022). Percebe-se que é urgente expandir o uso de fibras recicladas na indUstria
téxtil para alcancar as metas climaticas globais.

Embora a reciclagem téxtil seja promissora, as tecnologias atuais ainda enfrentam
desafios. A reciclagem mecanica, que tritura os materiais para recuperar as fibras,
resulta em produtos de qualidade inferior aos feitos com materiais virgens. Por ou-
tro lado, a reciclagem quimica, apesar de restaurar a qualidade original das fibras,
ainda ndo é economicamente vidvel em larga escala. Consequentemente, a maior
parte das roupas (87%) ainda é descartada em aterros ou incinerada. (ELLEN MA-
CARTHUR FOUNDATION, 2017).

Embora a reciclagem mecanica seja o método mais comum, a reciclagem quimica
e bioldgica, com o potencial de transformar residuos téxteis em novas fibras, tem
ganhado destaque. No entanto, o desenvolvimento dessas tecnologias ainda en-
frenta desafios como custos elevados, complexidade dos processos, qualidade e
disponibilidade de matéria-prima, e consumo energético (TEXTILE EXCHANGE,
2022).

Em 2021, o poliéster reciclado, produzido principalmente a partir da reciclagem
mecanica de garrafas PET pds-consumo, representou cerca de 15% do mercado
de fibras recicladas. O algodao e a penugem reciclados, apesar de seus potenciais
beneficios ambientais, ainda apresentavam uma participagcdo modesta, com cerca
de 1% de seus respectivos mercados (TEXTILE EXCHANGE, 2022). Mesmo as-
sim o material virgem necessita ser utilizado para dar maior qualidade técnica aos
fios, aproximadamente 85% da fibra deve ser virgem nessa ocasido. (FLETCHER e
GROSE, 201)

A participa¢do de mercado das fibras celuldsicas sintéticas recicladas era relativa-
mente pequena, representando cerca de 0,5% do total. No entanto, o potencial de
crescimento desse segmento é significativo. Projetos como o Full Circle Textiles,
langado em 2020, demonstram o compromisso da indlstria em desenvolver solu-
¢Oes inovadoras para a reciclagem de téxteis celuldsicos. A Canopy estima que a
reciclagem de 25% dos residuos téxteis de algoddo e MMCF (Manmade Cellulosic
Fibers) globalmente poderia suprir toda a demanda atual por polpa de madeira
para a producdo de fibras dissolvidas. Apesar de ainda estarem em fase inicial, os



MMCEF reciclados prometem revolucionar a industria téxtil, reduzindo a presséo so-
bre os recursos naturais e minimizando o impacto ambiental. (TEXTILE EXCHAN-
GE, 2022).

SISTEMAS DE SEPARACAOQ DE MATERIAIS TEXTEIS

reciclagem de 25% dos residuos téxteis de algoddao e MMCF (Manmade Cellulosic
Fibers) globalmente poderia suprir toda a demanda atual por polpa de madeira
para a producdo de fibras dissolvidas. Apesar de ainda estarem em fase inicial, os
MMCEF reciclados prometem revolucionar a industria téxtil, reduzindo a presséo so-
bre os recursos naturais e minimizando o impacto ambiental. (TEXTILE EXCHAN-
GE, 2022).

Através da combinagdo de tecnologias NIR e RGB, o Fibersort permite a analise
precisa da composicdo de fibras e cores em tecidos. Essa tecnologia possibilita a
identificacdo e separacdo de diversos tipos de fibras, como 13, algodao, poliéster,
viscose, acrilico e néilon, otimizando os processos de reciclagem téxtil. O desem-
penho do Fibersort é otimizado através do treinamento continuo da sua biblioteca
de dados. Com um banco de informagdes abrangente e atualizado, o sistema é
capaz de identificar e separar tecidos com uma precisdo de até 95%, garantindo a
eficiéncia do processo de reciclagem.

O SIPTex, em parceria com a IVL, estd desenvolvendo uma solug¢do inovadora para
a reciclagem téxtil. Utilizando tecnologias NIR e VIS, o sistema consegue classifi-
car automaticamente pecas de roupa por tipo de material e cor. Essa abordagem
permite uma triagem mais eficiente, mesmo sem identificar a composicao exata de
cada fibra.

O projeto Resyntex, em parceria com a SOEX, esta construindo uma planta de de-
monstragdo com capacidade para processar cerca de 500 toneladas de roupas por
ano, ou seja, uma peca a cada dez segundos. Utilizando tecnologias de classifica-
Gao e tratamento quimico, a planta busca otimizar a reciclagem de téxteis, mesmo
aqueles compostos por diferentes materiais e cores.

FabriTell da empresa Matoha é um equipamento de tamanho pequeno que utiliza
da inteligéncia artificial a servico da identificacdo de tecidos. A composicdo exa-
ta de qualquer tecido pode ser identificada em segundos. A tecnologia de ponta,
combinando analise infravermelha e algoritmos de aprendizado de maquina, iden-
tifica com precisao fibras naturais, artificiais e misturas. Simples de usar, o FabriTell
coloca o poder da ciéncia téxtil nas maos de qualquer profissional.

REFLEXOES SOBRE A PESQUISA

Os projetos apresentados indicam que o futuro do setor téxtil estd intrinsecamen-
te ligado a inovacdo e a sustentabilidade, com a reciclagem de fibras e a criacdo
de novos materiais desempenhando um papel central. A crescente demanda por
produtos sustentdveis estd impulsionando o desenvolvimento de tecnologias para
reciclar quimicamente fibras como o poliéster, abrindo novas oportunidades para
empresas de pesquisa e desenvolvimento.

No entanto, a implementacdo de sistemas de separagcdo em larga escala ainda en-
frenta desafios significativos, como a necessidade de investimentos em infraestru-
tura adequada, a falta de legislacdo especifica em muitos paises e a complexidade
da composigdo dos residuos téxteis. Além disso, a coleta eficiente de residuos téx-
teis é fundamental para garantir o sucesso da reciclagem.

Apesar dos desafios, as perspectivas para o futuro sdo promissoras. A crescente
conscientizacdo sobre os impactos ambientais da indUstria téxtil, aliada ao avanco
tecnoldgico, estd impulsionando a busca por solu¢des mais sustentaveis. A colabo-
racdo entre empresas, governos e sociedade civil € fundamental para superar os
obstaculos e construir um futuro mais sustentavel para a indUstria téxtil.
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(ET) A SUBSTITUICAO DO COURO PELA CELULOSE
BACTERIANA NA INDUSTRIA DA MODA
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Resumo: Atualmente, observa-se que o planeta tem sido cenario de problemas
ambientais. Com isso, é necessario que a indUstria da moda invista em processos
produtivos que ndo impactem o meio ambiente. O presente ensaio tedrico tem
o intuito de analisar os impactos ambientais gerados pela produc¢do do couro e
verificar a possibilidade da celulose bacteriana ser uma alternativa ecoldgica a ele.

Palavras-chave: Impactos ambientais; Moda; Couro; Celulose bacteriana.
INTRDDUGAD

Atualmente, observa-se que o planeta tem sido cenario de diversos problemas
ambientais, como: desmatamento, aquecimento global, redugdo da biodiversidade,
extingdo de espécies de animais e plantas, descarte inadequado de lixo, poluigdo,
dentre outros.

Nesse contexto, convém notar que, questdes relacionadas a produgdo industrial,
como a utilizagdo degradante dos recursos naturais, o descarte incorreto de resi-
duos e emissdo de poluentes no meio ambiente, tém contribuido para o surgimen-
to dos problemas citados.

Assim, concede-se a indUstria da moda uma posicdo relevante no que tange a pre-
serva¢do ambiental. E importante reduzir o impacto do meio ambiente em cada
fase do ciclo do produto (desde a coleta da matéria-prima até a sua destinagao
final), de modo que os problemas ambientais sejam reduzidos.

Diante do exposto, o presente ensaio tedrico tem o objetivo de analisar, através de
revisdo bibliografica, questdes que abordem sobre os impactos ambientais gera-
dos pela produgao do couro, além de analisar uma alternativa ao material, que seja
mais favordvel ao meio ambiente.

0 COURO E A SUA PRODUGAO

O couro é um material resistente a tracgdo, flexdo e ao atrito. Possui porosidade,
elasticidade e flexibilidade (CICB, 2024). Ele é utilizado como matéria-prima de
diversos tipos de produtos, incluindo itens inerentes ao setor de moda, como ja-
quetas, sapatos e bolsas.
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A producdo do couro envolve os seguintes processos: Conservagdo e armazena-
mento (onde ocorrem tratamentos para que o material ndo perca a qualidade), Ri-
beira (fase em que ha a limpeza das peles através de substancias quimicas e gera-
¢do de residuos), Curtimento (realiza a transformacdo da pele em couro, através de
produtos quimicos de alto custo) e Acabamento (visa propiciar o estado definitivo
do material) (PACHECO et al.,, 2015).

Visto isso, reconhece-se que o processo de produgdo do couro envolve diversos
procedimentos, os quais contemplam a utilizagdo de produtos quimicos e gera¢do
de residuos. Segundo Pacheco (2005), tais praticas resultam em impactos am-
bientais, que sdo os seguintes:

- Fase da Conservacdo e Armazenamento: Nela ocorrem as poluigdes atmosfé-
rica, hidrica e do solo.

- Fase da Ribeira: Nela ocorrem as polui¢des atmosférica, hidrica e do solo. Ha a
geracao de efluentes do banho das peles.

Fase do Curtimento: Ocorre a poluigdo da agua. Ha a emissao de produtos tdxicos
(como o cromo), que prejudicam a qualidade hidrica.

- Fase do Acabamento: Nela ocorrem as polui¢cdes atmosférica, hidrica e do solo.
Ha a emissao de residuos de produtos de acabamento, como as tinturas.

Considerando a exposi¢cdo de Pacheco (2005), conclui-se que o processo de pro-
ducdo do couro gera efluentes a natureza e causa impacto ambiental. Nessa pers-
pectiva, torna-se relevante investigar materiais que sejam alternativos a ele, para
que os problemas ambientais sejam reduzidos.

A CELULOSE BACTERIANA E A SUA PRODUGAO

A celulose bacteriana € um material potencial alternativo ao couro (NGUYEN et al.,
2021). Costa e Biz (2017) o descrevem como algo resistente, biodegradavel e reno-
vavel, obtido através da acdo de bactérias em um meio de cultivo. Pinheiro (2022)
acrescenta que a sua matéria possui rugosidade, transparéncia e facilidade para
adquirir cor conforme o meio que € inserida (sem necessitar de produtos quimicos
para o seu tingimento).

Constata-se a existéncia da produgao da celulose bacteriana desde o século XIX,
quando Brown (1886) percebeu o aparecimento de uma membrana na superficie
de um meio com vinagre. Com o passar dos anos, o material bacteriano passou a
ser cultivado através de diversos outros meios, assim como em residuos alimen-
tares, propiciando-se com isso, o melhor proveito destes e a produg¢do de baixo
custo.

Nesse contexto, Vieira (2013) demonstra, através de seu estudo, a produgdo de
celulose bacteriana a partir de residuos e itens alimentares. A autora relata que, ao
utilizar alimentos como o abacaxi, beterraba, suco de laranja e vinho no meio de
cultivo, a produgdo bacteriana é estimulada.

Assim como Vieira (2013), outros autores realizaram estudos sobre a produgdo de
celulose bacteriana em diferentes meios de cultivo, conforme mostra o quadro 1:

Quadro 1: Produgdo da celulose bacteriana

Autores Meio de produgio Produgao de celulose
bacteriana

Lima et al. (2017) Liquido de sisal 3,4 g/L de celulose bacteriana
em
10 dias

2,8 g/L de celulose bacteriana

Castro et al. (2011) [Suco de casca de

abacaxi em 13 dias

Pacheco et al|Residuo de caju 6.0 g/L de celulose bacteriana
(2017) em 7 dias

Jozala ef al. (2015) |Fruta podre

60 mg/mL de celulose bacteriana

em 96 horas

Fonte: Elaborado pela autora

Considerando a utilizacdo do meio de producdo com Liquido de sisal e suco de
casca de abacaxi, conforme o Quadro 1, os autores Lima et al. (2017) e Castro et al.
(2011) aduzem que a celulose bacteriana pode ter uma produgdo potencializada.

Pacheco et al. (2017) relatam que o uso do caju traz um alto potencial para a produ-
¢do da celulose bacteriana e Jozala et. al (2015) inferem que a utilizacdo de frutas
podres como meio de cultivo propicia baixo custo e alto rendimento na produgdo
bacteriana.

Diante das questdes apontadas, percebe-se que a celulose bacteriana é um mate-
rial que tem um processo de producdo benéfico ao meio ambiente, tendo em vista
que pode ser produzido através de residuos e itens alimentares, sem necessidade
de gerar impactos negativos ao meio ambiente.



CONSIDERACOES FINAIS

Através do presente ensaio tedrico, percebeu-se o impacto ambiental gerado pela
producdo do couro e analisou-se a possibilidade da celulose bacteriana ser uma
alternativa mais favoravel ao meio ambiente.

Notou-se que a celulose bacteriana € um material que tem caracteristicas que a
fazem se assemelhar ao couro (principalmente pelo fato de ter resisténcia), e que
o seu processo de produc¢do ndo gera impactos ambientais.

Constatou-se que a utilizacdo de residuos alimentares como meios de cultivo favo-
rece a atividade bacteriana, potencializando o crescimento da celulose bacteriana.
Assim, conclui-se que o material tem um potencial para ser utilizado como substi-
tuto ao couro na moda.
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Resumo: A proposta do presente ensaio é refletir sobre a interseccionalidade entre
decolonialidade, moda, sustentabilidade e Antropoceno. Tais elementos tecem um
importante didlogo que explora essas complexas relacdes. Uma abordagem que
oferece uma visdo critica, com o intuito de transformar a induistria da moda prezan-
do a diversidade cultural, a sustentabilidade e a responsabilidade socioambiental.

Palavras-chave: Decolonialidade; Moda; Sustentabilidade; Antropoceno.

INTRODUGAO

Decolonialidade é um termo que assume protagonismo em vdrias frentes. A ideia
que consiste em desconstruir a mentalidade da coloniza¢do teve o termo conso-
lidado na década de 1990 pelos tedricos: Enrique Dussel, Anibal Quijano, Walter
Mignolo, Arturo Escobar, Ramoén Grosfoguel, Maria Lugones, entre outros (Mazze-
tti et al.,, 2021). O pensamento colonizador, aportado na ldade Moderna (entre 1453
e 1789), foi um dos pilares que moldou toda uma sociedade. Foram mais de 300
anos construidos sobre o eurocentrismo branco, hegemonico, patriarcal, machista,
onde o iluminismo deu voz a razdo, a soberania do homem e ao acimulo de capital.
O homem enquanto cerne via os outros humanos (mulheres, povos tradicionais,
escravizados, etc.) e a natureza como recurso disponivel para suprir suas neces-
sidades e desejos, o que resultou, dentre outras consequéncias, na exploragdo e
destruicdo dos ecossistemas (Giddens, 1991).

O palco de todos esses acontecimentos é o Antropoceno, defendido por diversos
autores como a época geoldgica marcada pela interferéncia humana no funciona-
mento do planeta (Moore, 2022). Independente das discussbes acaloradas sobre
o termo mais adequado e da marca temporal do seu inicio, o Antropoceno é uma
realidade (Crutzen, 2002). Tal conceito emergiu no inicio dos anos 2000 com a pu-
blicacdo de Crutzen que defendeu a interferéncia humana em multiplos aspectos
do mundo natural, a ponto de ser considerada uma forga geoldgica. Esta evidéncia
comeca a ser vista no final do século XVIII (Lewis e Maslin, 2015), com o processo
da revolugdo industrial e tem como destaque a década de 1950, periodo conhecido
como “a grande aceleragdo”, onde a intervencdo humana passou a ter uma escala
e uma velocidade que coloca em risco o funcionamento do planeta (Waters et al.,
2016). Hoje é possivel constatar que multiplos limites planetdrios estdo sendo ex-
cedidos (Moore, 2022).

Atrelado ao Antropoceno estdo as mudancas climaticas e suas consequéncias: au-
mento da temperatura global, elevacdo do nivel do mar, extremos climdticos, acidi-
ficagdo dos oceanos, perda dos ecossistemas e da biodiversidade, entre outros im-
pactos ambientais, sociais e econdmicos (Lewis e Maslin, 2015). Nesse sentido, ndo
tem como dissociar as “mazelas do Antropoceno” da busca pela sustentabilidade,
a qual ultrapassa o nivel de objetivo para ser uma necessidade de cardter urgente.
A moda em seu conceito vindo do latim modus que significa “modo”, "“maneira”,
“costume”, representa um fenémeno social dindmico, que estd em constante mu-
danca (Ferreira, 2004; Cidreira, 2007). Enquanto expressdo coletiva de um tempo,
assim como em todos os demais periodos, acompanha a histéria e participa dessas
transformagdes. Ultrapassa o limite da roupa e é compreendida como uma mani-
festacdo histérico-cultural de vivéncias e comportamento da sociedade. E mol-
dada diante de vérios eixos como estética, economia, cultura, consumo, artes, etc.
S&o vdrias conexdes possiveis que encontram influéncias no repertorio particular e
coletivo. Se as praticas culturais da sociedade fazem parte da histéria, interpretar
as manifestacdes da moda inclui esse repertério cultural e histérico ao longo do
tempo.

Nesse contexto, a proposta do presente ensaio tedrico é refletir sobre a intersec-
cionalidade entre decolonialidade, moda, sustentabilidade e Antropoceno a partir
de uma visao critica sobre os impactos da nossa sociedade no planeta.

DISCUSSAO

Como pensar amoda em tempos de Antropoceno e a urgéncia de uma sustentabili-
dade efetiva? Numa determinada sociedade ha um processo histérico de formagdo
de sentidos e valores. Na moda esse processo corresponde a uma construgdo que
advém de reproducdes e refutagdes de atuagdes coletivas e individuais. Acompa-
nha a evolu¢do humana e condiciona o comportamento da sociedade (Lipovetsky,
2002), diretamente relacionada a identidade, contemporaneidade e vanguarda
das civilizages (Berlim, 2011). Enquanto fendmeno social, a moda pode ser com-
preendida como uma forma de expressdo do tempo histérico-cultural em que se
manifesta, pois € construida e articulada por atores de seu tempo, em diferentes
estéticas, especialmente na forma do vestir. Também ¢é vista como instituigdo, ca-
paz de descrever praticas que permitem discutir conceitos, teorias e implicag¢des,
formada por um conjunto de regras e simbolos especificos (Martins, 2019).
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Além disso, a moda € a mola propulsora do consumo (Berlim, 2010) e a “filha pre-
dileta do capitalismo” (Lipovetsky, 2002). Num sistema capitalista que molda as
relacdes sociais, onde ndo ha pressuposto de igualdade e inclusdo, ancorado na
comercializagdo e consumo (Galbraith, 1980), a moda se entrelaga. O capitalismo
estd baseado numa desigualdade estrutural (Galbraith, 1980) e imp&e um padrao
incansavel de violéncia em varias esferas (Moore, 2022). Compreende um sistema
de mundo que transformou tudo em mercadoria (Moore, 2022), é o “capitalismo
mundial integrado”, como se referiu Guattari (2009). Cria processos pelos quais
grandes empresas ditam as regras ao resto do mundo de como habitar a Terra
(Ferdinand, 2022).

Assim, a industria da moda, em todas as etapas do processo de produgdo, desde
a escolha de matéria-prima até o consumo e descarte de roupas, gera impactos
socioambientais significativos. O consumo excessivo de roupas, a obsolescéncia
programada e o préprio modus operandi do sistema capitalista contribuem para
a exploragdo da natureza, a poluicdo e a geracdo de residuos téxteis. A industria
téxtil é o alicerce da moda e com os padrdes de produg¢do promove o consumo de-
senfreado por meio do uso de conceitos de marketing, a coloca entre as principais
agentes poluidoras do planeta, atribuindo a ela uma relevante parcela de responsa-
bilidade pela degradacao ambiental evidenciada desde a década de 1960 (Fogliatti
et al,, 2004). E necessario repensar o ciclo de vida das roupas, desde o design até
o descarte, buscando alternativas mais sustentdveis, justas e éticas para o planeta
como um todo. E fundamental e urgente repensar e reestruturar as formas de pro-
duc&o e consumo. E preciso agir e transformar o pensamento, o sistema, a socieda-
de que apresenta habitos e padrées de consumo totalmente exacerbados.

A producdo de matérias-primas para a confeccdo téxtil advinda da demanda da
industria da moda modificou a paisagem. Alguns insumos s3o provenientes de des-
matamento, atividades agricolas, monoculturas, extragao de petréleo e exploragdo
da natureza resultando em impactos ao ambiente pela falta de entendimento da
importancia de realizar uma producdo responsdvel. Todavia, hd maneiras mais sus-
tentdveis de se obter matérias-primas, como algumas fibras naturais, as quais sdo
produzidas de maneira socioambientalmente mais equilibrada, gerando relevante
desenvolvimento econémico nas comunidades e regides onde sdo cultivadas.

Neste cendrio é importante considerar também a abordagem da economia circular,
haja vista que o modelo linear - onde a matéria-prima é extraida, transformada em
produto, que é vendido e, apds a sua utilizacdo, descartado - é totalmente insusten-
tavel. Pereira (2021) se refere a economia circular como um sistema regenerativo
que visa respeitar os limites do planeta assumindo como principios a reutiliza¢do,
reciclagem, reparagdo e redesign. Significa gerar menos residuos, utilizar os recur-
sos de forma mais eficiente e sustentdvel, ao passo que proporciona oportunida-

des de trabalho para as pessoas e melhor qualidade de vida. Esse sistema permite
operacionalizar e implementar a sustentabilidade, contribuindo para as dimensdes
econdmica, social e ambiental, j& que dissocia o desenvolvimento econémico do
uso de recursos naturais finitos. Dessa maneira, o modelo de economia circular é
restaurativo e regenerativo, pois tem como finalidade manter os produtos, os seus
componentes e as matérias-primas num ciclo fechado, onde nao ha um final no
ciclo de vida util do produto (Marmelo, 2019).

Soini e Dessein (2016) destacam sobre a importancia e a necessidade de inte-
grar, de maneira explicita, a cultura no ambito da sustentabilidade, para que sejam
atingidas metas, as quais sdo dependentes de valores, a¢cdes e comportamentos
humanos que sdo, por sua vez, culturalmente incorporados. Wittmann (2016) tam-
bém discute o assunto e defende que a jornada para uma civilizagdo eco-cultural,
dindmica, holistica e sustentdvel exige uma profunda transformacdo de valores. A
autora argumenta que a transicdo do materialismo para o pés-materialismo e do
antropocentrismo para o reconhecimento da natureza como capital humano é fun-
damental nesse processo.

O meio ambiente ndo pode mais ser dissociado de quaisquer que sejam as toma-
das de decisdo, em qualquer instancia. Estamos diante de um grande desafio glo-
bal, com muitas incertezas e transformacdes. Testemunhamos eventos climaticos
cada vez mais extremos, com recordes do aumento de temperaturas ultrapassados
a cada ano, que trazem consequéncias devastadoras.

CONSIDERAGOES FINAIS

A industria da moda, um dos maiores setores da economia global, enfrenta diver-
sos desafios para se tornar mais sustentdvel e justa. A visdo antropocéntrica de
que a natureza poderia ser explorada a qualquer custo resultou em consequéncias
extremamente negativas. As alteragdes climaticas ndo fazem mais parte do futuro,
elas estdo cada vez mais presentes e determinardo a transformacao dos habitos de
consumo. A moda contemporanea € insustentavel.

Nesse sentido, o movimento decolonial, que questiona a hegemonia do conhe-
cimento eurocéntrico, oferece ferramentas para repensar a relacdo entre moda,
sustentabilidade e justica social. Propde a valorizacdo da diversidade cultural, a
ressignificacdo de simbolos e a construcdo de uma estética que represente a plu-
ralidade de identidades.

Diante disso, € fundamental que haja uma reconexao profunda entre a humanidade
e 0 meio ambiente, um despertar consciente. Precisamos definitivamente sair da
posicdo de topo de cadeia em que nos colocamos e entender que fazemos parte



do processo, de um sistema muito maior. Somos apenas um dos infinitos elos dos
quais fazem parte essa fascinante rede de conexdes. E necessario promover uma
visdo mais holistica a fim de trazer novas discussdes e propostas, efetivas, quanto
as alternativas no caminho da sustentabilidade da industria da moda e nos padroes
de consumo da sociedade.
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Resumo: O presente trabalho tem por objetivo apresentar a atividade desenvol-
vida ha 4 anos pela empresa BilaBiloca, a qual resgata sobras de tecidos de in-
dustrias da moda para confeccionar brinquedos educativos e sustentaveis, con-
tribuindo para o cuidado com o meio ambiente através do descarte adequado do
residuo téxtil que se transforma em novas pecas ludicas e criativas que estimulam
a cognicdo das criangas.

Palavras-chave: Residuo téxtil; Brinquedo educativo; Economia circular.

INTRODUGAD

Como se sabe, estamos enfrentando um dos maiores desafios provenientes da
emissao de gases de efeito estufa que aquecem o nosso planeta, alterando con-
sideravelmente o clima, o que vem causando catastrofes climaticas recorrentes e
devastadoras. Segundo a ONU, a industria global da moda é responsavel por até
8% das emissdes de gases no efeito estufa e o Brasil esta no top 10 dos emissores
de CO2 em 2022 (WRI BRASIL, 2024).

A realidade atual voltada para a conscientizagdo dos residuos gerados ainda é mui-
to distante da aceitdvel, eis que, segundo o Indice de Transparéncia da Moda, das
60 marcas analisadas, somente 25% divulgam alguma informacgdo sobre como in-
vestem em solugdes circulares que vdo além da reutilizagcdo ou downcycling e pos-
sibilitam a reciclagem de pecas (ISSUU, 2023).

Além disso, 80% das empresas ndo divulgaram informagdes sobre a quantidade de
residuos gerados anualmente na pré-produc¢do, como sobras, aparas, fios e finais
de rolos de tecidos. Da mesma forma, 83% das empresas ndo forneceram dados
sobre os residuos gerados na pés-produgao, incluindo estoque excedente, amos-
tras e pecas com defeito (ISSUU, 2023).

Além dos problemas ambientais causados desde a produg¢do da matéria-prima, sa-
bemos que a geragdo desse residuo de forma desenfreada e seu descarte inade-
quado gera prejuizos imensurdveis ao meio ambiente.

Os bairros do Bras e Bom Retiro em Sao Paulo, por exemplo, sdo grandes gerado-
res de lixo téxtil. Segundo o relatério Fios da Moda, sé na regido central da cidade
sdo geradas cerca de 63 toneladas de residuos téxteis por dia (AGUILERA, 2023).

A situagdo atual é alarmante e precisa ser vista com responsabilidade por todos os
envolvidos na cadeia de producdo bem como é necessario promover a educagdo
para uma mudanca de &tica acerca da conscientizagdo em relagcdo ao ambiente em
que vivemos.

NOSSA HISTORIA

A BilaBiloca, por sua vez, nasceu em 2015 como uma marca artesanal de produ-
tos para casa e brinquedos educativos. Apds alguns anos produzindo suas pecas,
gerou um acumulo de pequenos pedacos de tecido ainda sem um uso adequado,
os quais foram inicialmente armazenados em um depdsito. Com a devida preocu-
pagdo em ndo descartar essas sobras téxteis, em 2019, nasceu a segunda marca
da empresa, a Retecer, consciente de seu papel na criagdo e desenvolvimento de
pecas exclusivas, com foco no uso de residuo téxtil.

Em 2020, a BilaBiloca se tornou a linha infantil da Retecer. A produ¢do dos brin-
quedos educativos, pegas ja existentes no portfélio da marca e anteriormente pro-
duzidas somente com tecido novo, passou por uma mudancga relevante em seu
processo de confecgdo, com a inclusdo de retalhos.

Primeiramente, foi usado exclusivamente o refugo téxtil da prépria BilaBiloca, com-
posto principalmente por tecido de algodao, do tipo tricoline. Mas com o tempo,
outros fornecedores parceiros se juntaram a causa, como fabricas de camisas e
de jalecos, e ateliés parceiros. Assim, esse material comecgou a reviver em nossas
pecas.

COLETA E SEPARAGAO DO RESIDUO TEXTIL

A coleta de residuo proveniente do processo de corte é feita em confecgdes que
utilizam tecido de algoddo para compor pecas de vestuario. A preferéncia é por
tecidos coloridos, por ser voltado ao publico infantil. E possivel ver o processo de
separacdo pelo link:

Os tecidos sdo separados por cor e tamanho, j& que em algumas pecas sdo usados
retalhos bem pequenos, com 5x12cm e em outras, 14x26¢cm. E, posteriormente, sdo
enviados para a equipe de corte e costura.
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CRIAGAO E CONFECGAO DAS PEGAS

Os brinquedos, como Lousa, Estojo com giz de cera, Estojo com lapis de cor e Jogo
das Cinco Marias, sdo produzidos em algodao cru, um tecido sem tingimento, e
para os detalhes sdo usados retalhos (Figura 1).

HICH das
MARAS

Figura 1: Brinquedos educativos produzidos com retalhos de fabricas de vestuario.

Os modelos das pecgas foram pensados com o intuito de levar para as criangas brin-
cadeiras simples e divertidas e também em como utilizar de forma mais criativa e
harmonica o residuo, com um design exclusivo, onde as cria¢des sdo desenvolvidas,
produzidas e testadas pela equipe.

A confec¢do, desde o corte até a costura, é feita por familia de artesdos. Os cola-
boradores foram treinados para utilizar esse material, o qual demanda mais tempo
no processo de corte. Com isso, o custo de produgdo aumentou, entretanto, o
valor repassado ao produto final foi facilmente incorporado, por se tratar de uma
peca com maior valor agregado.

RESULTADOS

Desde junho de 2020, quando iniciou o uso de residuo téxtil nas pegas, foram pro-
duzidos mais de 60.000 brinquedos educativos para atender trés nichos principais:
presentes, lembrangas de festa infantil e brindes escolares e corporativos.

Além disso, promovemos atividades de conscientiza¢do sobre o residuo no Projeto
Ide, que atende criangas de escola publica no contra turno. Sendo uma das ativida-
des, a produgdo do Jogo 5 Marias com retalhos. E também ministramos palestras
em Escolas Infantis para contar como usamos os recursos que seriam descartados
na produgdo de brinquedos.

MUDANCAS NA MARCA

As mudancas ndo pararam somente na utilizacdo de refugo. Em paralelo, também
houve alteragdo na forma de apresentar o produto para o cliente, tirando os sacos
de celofane, que outrora embrulhavam as pecas e fitas de cetim foram substituidas
por barbante cru. Trocamos o tecido base, antes colorido, pelo algoddo cru sem
tingimento. Houve a criacdo de um brinde, uma muda de suculenta cultivada em
nosso jardim, de forma a levar para a casa de cada comprador um toque de nature-
za, em sinergia com os principios da marca.

CONSCIENTIZACAO DOS CLIENTES E DAS FABRICAS

O uso de residuo téxtil ndo sé iniciou um processo de mudanga em vdarios aspectos
na empresa e nos seus colaboradores, mas também tem despertado uma cons-
cientizagdo ambiental em nossos clientes mirins e na familia como um todo.

Além disso, temos conversado com proprietarios de confec¢des e seus colabora-
dores sobre a importancia de armazenar esse material de forma adequada para
garantir o seu reaproveitamento.



PUBLICO-ALVO E MERCADO POTENCIAL

Consumidores que buscam alternativas sustentdveis em suas escolhas de consu-
mo e que apreciam produtos artesanais e Unicos, com design diferenciado, fabrica-
dos por maos brasileiras, conscientes e ecologicamente responsaveis.

Alids, importante destacar que a demanda por brincadeiras longe das telas para
as criangas estd em ascensdo, impulsionada por uma conscientizagdo crescente
sobre a importancia da reducdo do desperdicio e da preservacdo do meio ambien-
te. Fabricantes de roupas para que se tornem nossos parceiros fornecedores de
residuos.

PUBLICO-ALVO E MERCADO POTENCIAL

A utilizac3o de residuos téxteis na producdo das pecas é um exemplo concreto de
economia circular. Com o uso de residuo temos a diminuicdo da necessidade de
recursos virgens, reduzindo o consumo de matérias-primas e consequentemente
a emissdo de poluentes associados a producdo. Além disso, tornamos as pecgas
Unicas e atrativas para os consumidores, indo além da estética padronizada de pro-
dutos convencionais. Em um mercado cada vez mais consciente, os consumidores
valorizam produtos que possuem um apelo sustentavel e ético, em sinergia com o
propdsito da BilaBiloca.

DEMANDA

A crescente preocupagao com o desperdicio téxtil e o aumento da conscientiza-
¢ao sobre o impacto ambiental das indUlstrias também impulsionam a demanda por
produtos que utilizam residuo téxtil como matéria-prima bem como a tendéncia de
consumidores optarem por produtos ecologicamente corretos, duraveis, nacionais,
com uma atencdo especial aos detalhes e a exclusividade desses produtos.

CONCLUSAO

Com ainclusdo do residuo téxtil de vestuario na confecgdo de brinquedos educati-
vos reduzimos o descarte deste material em aterros por parte de nossos fornece-
dores. Além disso, muitas criancas e suas familias foram impactadas positivamente,
contribuindo para uma maior consciéncia dos pais no momento da compra sobre a
reducdo do desperdicio e a preservacdo do meio ambiente.
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ULTIMAS TENDENCIAS: NEGLIGENCIA, PARASITISMO E CRISE CLIMATICA
Giulia Minosso de Almeida Pirozi

A obra retrata o impacto da moda na crise climatica, destacando os consumidores
como um dos fatores que perpetuam o padrdo poluente da industria. A calca e a
saia de emissdo de carbono, o moletom com estampa de cemitério de roupas e o
vestido feito de sacolas plasticas representam aspectos da indUstria que contri-
buem para a crise climatica. O didlogo entre amigas ilustra como os maiores inte-
ressados em evitar o impacto climatico causado pelo setor da moda s6 comegcam a
se preocupar com a situacao quando ela os afeta diretamente.
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EXODO
Lohanne Tavares de Almeida

Um menino desesperado para fugir da Terra coloca uma escada no Lix3o do Deserto
do Atacama para tocar a lua, buscando esperanca. A escada entre residuos simboli-
za como a humanidade estd se afastando do equilibrio natural. Este cenério ilustra o
avanco alarmante da degradagdo ambiental, refletindo o impacto do consumismo e da
negligéncia. Precisamos considerar como nossas a¢des podem nos levar a um ponto
de ndo retorno e agir para preservar o meio ambiente.

' ; O FUTURO et
| E FEITO A MAD
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0 FUTURO E FEITO A MAO

Vanelise Bernardes L. de Brito Vieira

As tecnologias ancestrais e as atividades manuais sdo alternativas eficazes para
atenuar problemas ambientais decorrentes do processo de produgdo acelerada.
E necessario estabelecer conexdes entre o passado e o presente, desenvolvendo
o pensamento critico e compreendendo a importancia da valorizagdo do trabalho
artesanal tanto para a geragao de renda em comunidades locais quanto para a pre-
servagdo do patrimoénio cultural e ambiental.
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AMAZONIA
Paulo César Marques Holanda

Pensar em possibilidades e meios para lidarmos com as mudangas climaticas e no-
vas formas de viver sdo desafios que constituem o atual cenario da humanidade.
Desta forma, a obra reflexiona as fricgdes entres povos amazonicos e suas resis-
téncias culturais, ocasionando provocagdes através das disputas de imagens, dos
corpos e da flora dessa regido. Relembrando os povos do Norte do Brasil e sua luta
pela manutencdo do bem mais comum a todos, a floresta amazonica.

(it 0

PARA ONDE VAO MINHAS ROUPAS?
Cinthia Oya

A superproducdo de roupas, impulsionada por tendéncias de moda passageiras,
leva a um consumo excessivo e ao descarte rdpido das pegas. Seus residuos per-
manecerdo no planeta por até milhares de anos, gerando consequéncias climaticas
e ambientais graves. Muitos desses materiais sdo de dificil decomposicdo, liberan-
do substancias téxicas no solo e na dgua. Esse cendrio exige conscientiza¢do e
mudangas urgentes nos padrdes de consumo e produgao.
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BARRO TEXTIL
Roberta Gravina

Roupas que partem da natureza e para ela retornam. Ao fim do ciclo, a peca é de-
volvida a terra que toda pessoa tem. Uma parte vira adubo, a outra segue semente.
Germinar, regar, brotar, crescer e dar o esperado fruto, Unico, sé colhido quando
maduro. Naquele pedacinho de terra tudo da, desde que cultivado no tempo da
vida. Ainda que nao haja terra fofa e sim cimento, o ideal da roupa que déa terra vem
e pra terra vai permanece em cada pessoa que se dedica a moda que valoriza o
meio ambiente.

CONJECTURA: A NOVA FUTURA REALIDADE
Jessica Santos Marques

O que é preciso para respirar? Onde o consumo inconsciente ird nos levar? A emer-
géncia climatica é real e a induUstria da moda é responsdvel por grande parte dela,
os impactos aumentam e os recursos um dia chegardo ao fim, entdo, teremos de
nos adaptar a nova futura realidade. A ilustracdo representa um suposto futuro que
ndo queremos, no qual as pessoas continuam suas vidas, se adaptam sem olhar
para o lado e sem olhar para o que acontece a em volta, por esse motivo é neces-
sdrio tomar medidas desde ja!
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RESTARIA ?
AUNA ODRRA TAVARES
QUE TERRA RESTARIA? SEM FOLHA NAO TEM NADA

Anna Odara de Araujo Tavares

N3do existe outra terra. A terra que os movimentos sociais reivindicam reforma
agraria é a que queima na mao do agronegdcio na parte centro-sul do pais, dei-
xando cinza o céu do Ceard e vermelho o sol em S&o Paulo. Ainda nos é vendida
ailusdo de que isso é necessario para o desenvolvimento do pais. A impressao de
que temos muito espaco € diretamente proporcional a destruicdo do espago-terra
que ainda nos resta.

Maria do Socorro Azevedo de Souza

A ilustracdo utiliza a técnica Ecoprint ( Impressao botanica) com folhas da Goia-
beira e da casuarina com bordado. A ideia de que “sem folhas ndo tem nada” é uma
poderosa metéfora para ilustrar a importancia das folhas na manutencéo da vida na
Terra. As folhas sdo essenciais para processos como a fotossintese, que transforma
luz solar em energia e sustenta praticamente todas as formas de vida no planeta.
"Elas impuseram a grande maioria dos seres vivos um meio Unico: a atmosfera. [ ...]
Nelas se desvela o sagrado daquilo que chamamos: CLIMA” . A vida das plantas -
Emanuele Coccia.
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(ET) ABSORVENTES REUTILIZAVEIS: UMA ALTERNATIVA
SUSTENTAVEL PARA PROMOVER A DIGNIDADE MENSTRUAL
E A EQUIDADE DE GENERO

Giulia Minosso de Almeida Pirozi; Universidade Tecnolégica Federal do Parang;

Josiany Oenning Favoreto; Universidade Tecnolégica Federal do Paran3;
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Rosimeiri Naomi Nagamatsu; Universidade Tecnolégica Federal do Paran3;

Marcia Graziela Bragato de Godoi; Universidade Tecnolégica Federal do Paranj;

Resumo: Este ensaio aborda a producdo sustentdvel de absorventes reutilizaveis
para minimizar a pobreza menstrual entre os participantes socialmente vulneraveis
do programa Centro Para o Resgate, Vida e Esperanca. Em parceria com a Univer-
sidade Tecnolégica Federal do Parand, o projeto visa desenvolver e aprimorar o
produto de higiene menstrual reutilizavel com o objetivo de promover a dignidade
menstrual.

Palavras-chave: Moda; Pobreza Menstrual; Sustentabilidade; Género.
INTRUDUQI\U

Menstruar é um processo natural e fisiolégico inerente as pessoas com Gtero, con-
sistindo na eliminacdo de partes da parede uterina, composta basicamente de
endométrio e sangue que sao eliminados pela vagina. No entanto, a menstrua-
¢ao é cercada por tabus sociais, sendo considerado um periodo de impureza para
algumas culturas enquanto é censurado por outras, visto como um ato que deve
permanecer oculto, levando quem menstrua a preocupar-se excessivamente com
possiveis vazamentos. A midia, ao representar o “sangue” com liquidos azuis em
publicidade de absorventes, reforca a associagdo negativa com imagem vermelha
e viscosa da menstruacdo, perpetuando o estigma e a ideia de sujidade (Souza e
Albertti, 2023).

Verifica-se a marginalizacdo da menstruacdo em diversos ambitos, sendo obser-
vada como um assunto a ser evitado e ocultado, um comportamento apoiado sob
o contrato social do sistema patriarcal. A falta de notoriedade quanto ao tema por
muitos anos, resultou na pobreza menstrual, um fenémeno que atinge 35% das
pessoas jovens brasileiras entre 13 e 19 anos que menstruam (UNICEF, 2021). Esse
contexto social leva a uma distribuicdo desigual de direitos e oportunidades e con-
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tribuem para a perpetuagao de ciclos transgeracionais de desigualdade relaciona-
dos a género, raga e classe social. Além de impactos negativos na educacdo e nas
carreiras dessas pessoas (Korui, 2021).

Neste panorama, surgiu o projeto “Menstruacdo Essencial”, uma parceria entre
a Universidade Tecnoldgica Federal do Parana - Campus Apucarana e o CEPES
(Centro Para o Resgate, Vida e Esperanga), que apoia meninas de 10 a 18 anos
em situacdo de risco e vulnerabilidade social. No periodo fora da escola, es-
sas meninas participam de um ambiente de convivéncia, onde tem acessos a
cursos, oficinas e atividades, visando seu desenvolvimento integral. Entre as di-
versas atividades realizadas pela universidade como apoio ao CEPES, uma de-
las abordou a pobreza menstrual e a fabricagdo de absorventes reutilizaveis.

Os absorventes reutilizaveis, discutidos neste artigo, sdo projetados para absorver
o fluxo menstrual e podem ser lavados e reutilizados, ao contrario dos descartaveis,
que sao de uso Unico. Esses produtos representam uma alternativa mais susten-
tavel e econdmica, ganhando popularidade por seus beneficios ambientais e fi-
nanceiros. Assim, esta pesquisa aborda as interconexdes entre pobreza menstrual,
sustentabilidade e equidade de género e raga, destacando o desenvolvimento de
absorventes recicldveis como uma solugdo vidvel e saudavel, proporcionando as
pessoas uma maneira mais saudavel e acessivel de gerenciar sua menstruagdo.

Os absorventes reutilizaveis, discutidos neste artigo, sdo projetados para absorver
o fluxo menstrual e podem ser lavados e reutilizados, ao contrario dos descartaveis,
que sao de uso Unico. Esses produtos representam uma alternativa mais susten-
tavel e econdmica, ganhando popularidade por seus beneficios ambientais e fi-
nanceiros. Assim, esta pesquisa aborda as interconexdes entre pobreza menstrual,
sustentabilidade e equidade de género e raga, destacando o desenvolvimento de
absorventes recicldveis como uma solug¢do vidvel e saudavel, proporcionando as
pessoas uma maneira mais saudavel e acessivel de gerenciar sua menstruagdo.

INTERSECCOES ENTRE POBREZA MENSTRUAL, DIGNIDADE MENSTRUAL E SUSTEN-
TABILIDADE

A pobreza menstrual impede meninas, mulheres, homens trans e pessoas ndo bi-
narias de se expressarem politicamente, pois cerceia o desenvolvimento educacio-
nal, a saude e a possibilidade de interagirem como pares, na sociedade (Motta e
Brito, 2022). As escolas publicas brasileiras frequentemente ndo oferecem condi-
¢Oes adequadas para garantir dignidade a quem menstrua. No Brasil, cerca de 7,5
milhdes de pessoas menstruam enquanto estdo na escola, com aproximadamente
90% delas matriculadas em instituicdes publicas (IBGE, 2015). Dados da Pesquisa
Nacional de Saude do Escolar (PENSE) indicam que cerca de 3% dos alunos fre-

quentam escolas sem banheiros adequados, o que representa cerca de 213 mil indi-
viduos, dos quais 65% sdo negros, evidenciando a relacdo entre pobreza menstrual
e desigualdades raciais e socioecondémicas. Além disso, os impactos da menstrua-
¢do afetam as relages pessoais, com muitas pessoas optando por permanecer em
casa durante esse periodo devido a questdes de higiene e sensibilidade emocional
(Moraes et al. 2019). Uma pesquisa realizada pelo Instituto Locomotiva em parceria
com a marca de absorventes Always (2022) revela que cerca de 52% da populagdo
que menstrua ja enfrentou a pobreza menstrual. Além disso, 35% dos entrevistados
relataram que a compra de itens basicos de higiene, como absorventes, é invia-
vel devido aos altos custos, destacando que os principais afetados pela pobreza
menstrual estdo em situacdo de vulnerabilidade socioecondmica.

O ato de menstruar estd intimamente ligado a dignidade humana, pois a dignidade
menstrual envolve condi¢des e direitos que, quando garantidos, asseguram uma
experiéncia saudavel durante o periodo. A auséncia desses requisitos essenciais
conhecida como pobreza menstrual (BRITO, 2021). Em 2014, a ONU reconheceu o
acesso a higiene menstrual como uma questao de salde publica e direitos huma-
nos, incentivando agdes para combater a pobreza menstrual. No Brasil, o projeto
de lei 4.968/2019 buscava criar o Programa de Protecdo e Promog¢do da Saude
Menstrual, Embora o projeto tenha sido vetado, o presidente posteriormente as-
sinou o decreto 10.989 de 2022, que assegura a protegdo a salde menstrual e a
distribuicdo gratuita de absorventes (Senado, 2021).

No entanto, muitas iniciativas sdo apenas paliativas, pois a distribuicdo de produtos
nado durdveis, como absorventes descartaveis, que sdo prejudiciais ao meio am-
biente e ndo garantem uma solucdo permanente para as pessoas afetadas pela
pobreza menstrual. Essas praticas ndo estdo alinhadas com o ODS 12 da Agenda
2030 da ONU, que promove Consumo e Producdo Responsaveis e visa, entre ou-
tras metas, reduzir a geragdo de residuos.

PRODUGAO DOS ABSORVENTES - RESULTADOS

A falta de acesso a materiais de higiene menstrual adequados € comum em classes
vulneraveis, levando ao uso de tecidos e panos velhos. Isso pode causar problemas
de salde graves, como alergias, infeccdes e sindrome do choque téxico, além de
impactar a salde psicoldgica (Always, 2022). Diante da situacdo brasileira de aces-
so a itens de higiene menstrual e considerando a distribuicdo de absorventes como
uma solucdo valida, porém insustentavel do ponto de vista ambiental, identificou-
-se a necessidade de um produto as pessoas que menstruam de forma confortavel
e sustentdvel, principalmente as em situacdo de vulnerabilidade, visando minimizar
os impactos da pobreza menstrual na educacgdo, nas carreiras e no cotidiano des-
sas pessoas. A analise dos requisitos para o desenvolvimento de um item eficaz e



confortdvel focou em caracteristicas como absor¢do, impermeabilidade, seguran-
ca fisioldgica, propriedades antibacterianas, reusabilidade e funcionalidade.

Para alcancar esses objetivos, foi realizada uma pesquisa de materiais téxteis. Ob-
servou-se que absorventes reutilizaveis geralmente sdo feitos de fibras naturais,
como algodao, bambu ou microfibra, que podem ser sustentaveis. Embora microfi-
bras de poliéster oferecam maior absor¢ao, a combinagdo com fibras naturais pode
resultar em um produto mais duravel, com uma vida util de cerca de dois anos ou
mais, devido a resisténcia do poliéster, tornando-o uma opg¢do econdmica e fun-
cional (Chakwana, Nkiwane, 2014).

Apds concluir a pesquisa de materiais téxteis, considerando os pré-requisitos, ini-
ciou-se o estudo para combinar camadas que melhor atendesse aos objetivos do
projeto. O preco e o acesso a matéria-prima foram fatores decisivos na escolha dos
materiais. Assim, definiu-se que o absorvente seria desenvolvido com 5 camadas:

- Camada de contato com a regido intima: malha 100% algodao, eficaz na retencdo
de liquidos, além de permitir respirabilidade e circulagdo do ar e da umidade, com
um toque suave em contato com a pele, tornando a escolha da fibra uma opc¢do
confortéavel.

- Primeira camada interior- malha 100% algodao, para garantir mais uma etapa
de absorcao e a sensacdo de estar seco, contribuindo para a seguranga e conforto
do usuario.

- Segunda Camada interior: malha de microfibra 100% poliamida com tratamento
especial antibacteriano e agente antiviral, incorporado na matriz polimérica da fi-
bra, com efeito permanente, durante toda a vida Util do artigo téxtil, mesmo apds
inUmeras lavagens. Evitando assim que a roupa seja um veiculo de transmissdo
de virus e bactérias que podem estar em uma superficie téxtil.

- Terceira camada interior: malha pull impermeéavel 100% poliéster com co-
bertura 100% poliuretano, impedindo a passagem de liquidos, com grande dura-
bilidade, conferindo seguranca ao uso do absorvente.

- Camada externa de contato: malha 100% algodao, escolhida pela variedade de
estampas que oferece design visual atraente, resultando em maior aceitacdo pelas
meninas participantes das atividades CEPES, por ser um produto bonito, agradavel
e ecolégico.

A partir do esquema, foram desenvolvidos protétipos com base em modelagem e
processos de costura, realizando as adequacdes necessarias para garantir confor-
to e durabilidade. Os absorventes foram confeccionados com fechos de botdo de
pressdo nas abas, permitindo a fixagdo durante o uso. Os produtos foram armaze-
nados em embalagens de tecido 100% algoddo com capacidade para duas unida-
des. Antes da entrega, os absorventes passaram por um controle de qualidade, no
qual foram retiradas sobras de linhas e todos os itens foram verificados, selecio-
nando apenas os que estavam aptos para utiliza¢do.

Esses protétipos iniciais foram entregues a CEPES, onde ocorreu uma discussdo
abrangente sobre pobreza menstrual e o ciclo menstrual. As meninas aprenderam
sobre o funcionamento do corpo, compartilharam tabus enfrentados e conhece-
ram um novo produto que pode beneficiar sua saide. O feedback inicial foi extre-
mamente positivo; no entanto, a fase empirica indicou a necessidade de uma pes-
quisa estruturada sobre o pés-uso do produto. Os dados coletados nesta pesquisa
possibilitam avancos para o desenvolvimento de uma segunda proposta, incorpo-
rando os aprimoramentos identificados.

Dessa forma, é possivel concluir que a produgdo de absorventes reutilizaveis € uma
alternativa valida para promover a dignidade menstrual como um direito de todos
que menstruam, de forma vidvel e sustentdvel, impactando minimamente o meio
ambiente e minimizando as conseq(encias do cenario da pobreza menstrual no
Brasil, atuando como uma das formas de viabilizar a equidade de géneros. Para isso
foi necessario um aprofundamento no estudo do conforto fisiolégico e sensorial
indispensavel para o cumprimento efetivo das diretrizes descritas anteriormente.
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Resumo: O objetivo deste artigo consiste em apontar estratégias para a valori-
zagdo de saberes manuais da artesania téxtil na América Latina. Como recor-
te, escolheu-se o contexto brasileiro. Metodologicamente, o trabalho pode ser
compreendido como uma pesquisa qualitativa, basica, descritiva e bibliografica.
Nesse sentido, a fundamentacdo tedrica apoia-se em uma revisdo assistemati-
ca da literatura. Os achados envolveram as condi¢des das artes téxteis na Amé-
rica Latina e no Brasil, e permitiram elencar trés estratégias para a protecdo da
artesania téxtil nos territérios pretendidos:(l) as artes téxteis devem ser con-
sideradas em sua pluralidade; (lI) deve-se estancar os vetores de apagamento
cultural que ainda perduram no tempo presente; e (lll) o enaltecimento das ar-
tes téxteis dos colonizadores deve ser moderado pelo Estado. Assim, infere-se
que a valorizacdo das artes téxteis latino-americanas deve ser engendrada pelo
Poder publico em consonancia com os povos nativos desta regido continental.

Palavras-chave: Artes Téxteis; América Latina; Povos originarios.
INTRODUGAO

Galeano (1970) afirma que a monocultura consiste em uma prisdo, e a diversidade
cultural representa a libertagdo de um povo. Ao observar a construcdo da histéria
da América Latina, o autor acentua que o epistemicidio causado pelo processo de
colonizagdo levou ao apagamento dos saberes artesanais ancestrais e a consolida-
¢ao do etnocentrismo europeu. No ambito da Moda, pode-se dizer que uma das
formas de expressdo cultural de um povo consiste nas artes manuais téxteis que,
além de serem repositérios da memoria e da histéria, materializam a identidade dos
sujeitos e dos locais envolvidos no contexto. Assim, nota-se que as manualidades e
a artesania téxtil podem abarcar aspectos socioculturais relacionados com as tra-
di¢bes e o patriménio de uma determinada civilizagdo (OLIVEIRA, 2020).

Em especial, o artesanato téxtil faz parte de uma heranca de corpos subalterniza-
dos socialmente, tais como indigenas e negros escravizados, que foram subjuga-
dos por uma dtica de desvalorizagdo e uma ldgica servical. Isto fez com que esses
sujeitos tivessem uma relacdo limitrofe com os trabalhos manuais téxteis, que ao
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mesmo tempo eram seu espago de resisténcia e seu lécus circum-adjacente. Em
funcdo disso, esses individuos que antes transitavam pela interseccionalidade de
género e de raga, foram obrigados a abandonar a artesania téxtil e as manualidades
para se adequar ao sistema colonizador e a uma estrutura de opressao, violén-
cia e discriminacdo (LIMA, 2020). Nesse sentido, Lima (2020, p. 11) destaca como
exemplo a artesania brasileira:

A histéria das artes manuais téxteis no Brasil é feita por quem,
ha séculos, desde a invasdo e colonizagdo dos portugueses, vem
lutando pelo direito a humanidade — em maior ou menor pro-
por¢do — negros, indigenas e mulheres. Aqueles cuja existéncia
vem sendo legitimada a base de muita luta e cujas maos foram
as responsaveis por embalar, cuidar, cultivar e tecer, literalmente,
a vida do pais.

Além da perspectiva nacional apresentada por Lima (2020), pode-se notar que na
América Latina, como um todo, o processo de enobrecimento dos materiais téx-
teis e o desenvolvimento dos saberes artesanais estiveram sobre o julgo do olhar
colonizador. Nesse intercurso, a fusao entre os diversos povos que compunham o
continente, assim como suas culturas e tradigdes, ocorreu de maneira abrupta, pois
os invasores europeus ignoravam as linguagens, os conhecimentos e os saberes
originarios das civilizagdes nativas. Em solo tupiniquim, esse empobrecimento for-
¢ado das raizes ancestrais foi intensificado ao longo dos anos que se seguiram aos
periodos Colonial, Imperial e Republicano. Como resultado, houve um apagamento
cultural que favoreceu a dominacdo capitalista e patriarcal, cujo projeto de civili-
zagdo estava voltado para a homogeneizacdo de povos nao europeus (GALEANO,
1970).

No tempo presente, a arte téxtil resiste e busca recuperar seu espago por meio da
valorizagdo da artesania e das manualidades relacionadas com o patriménio ma-
terial e imaterial dos povos origindrios. Assim, este artigo visa apontar estratégias
para a valorizagdo dos saberes manuais da artesania téxtil na América Latina, com
foco no Brasil (BR).

ARTES TEXTEIS BRASILEIRAS E LATINO-AMERICANAS

Segundo a Declaragdo do México sobre Politicas Culturais (1985), cada cultura
possui um conjunto de valores que podem ser considerados insubstituiveis e par-
ticulares, pois a forma como cada civilizagdo se expressa no tempo e na histéria
representa a maneira como um povo se entende como parte do mundo. Na histéria
da América Latina, a cultura esteve relacionada com o processo de colonizagdo
que, por conta da dominagdo e da opressdo, gerou o apagamento cultural dos po-

Outrora, quando abordamos sobre herancga cultural, as artes manuais téxteis refle-
tem essa tradi¢do identitaria e manual. As artes téxteis fazem parte de uma forma
de expressao que, além de ser social e cultural, envolve os signos artisticos e es-
téticos que refletem os costumes de uma época e as tradicSes daqueles que os
criaram. Outrossim, apesar de sua relevancia espacial, com o decorrer do tempo,
as artes téxteis foram sendo desvalorizadas enquanto manifestagdes artisticas e
culturais, relacionado ao género e raga. Oliveira (2020) destaca que, geralmente, o
saber fazer que diz respeito as praticas téxteis estad associado ao universo femini-
no. Em uma sociedade historicamente patriarcal, machista e misdgina, essa ligagdo
faz com que as artes téxteis

sejam consideradas um trabalho de menor valor e, portanto, erroneamente mere-
cedoras de um baixo prestigio social. Ao longo dos séculos passados, esse pensa-
mento produziu uma divisdo do trabalho manual ligado aos materiais téxteis que,
enquanto assegurava aos homens a fabrica¢do de tecidos nobres e artefatos de
alto valor; limitava as mulheres ao ambiente doméstico e invisibilizava seus modos
de ver e estar no mundo. Todavia, mesmo diante das for¢as que visam acelerar sua
finitude, as artes téxteis perduram. Outrora marcada por uma vasta abundancia
cultural e uma rica diversidade artistica, a América Latina possui diferentes for-
mas de manifestagdo artesanal que resistem as campanhas de apagamento até
o tempo presente, a citar o exemplo das Arpilleras chilenas. Trata-se de um grupo
de mulheres que defendem a arte latina como meio para a producdo de artefatos
téxteis. Temas como violéncia, repressao, injustica social, perseguigdo e intoleran-
cia cultural podem ser observados com recorréncia em seus bordados de protesto
(CAMPOS; ALQUATTI; PEREIRA, 2012). Outro exemplo, seria o caso da tradi¢cdo
téxtil de Cuetzalan del Progreso, cidade localizada no estado de Puebla, no México
(MX). Gochis e Zavala (2021) comentam que os artefatos artesanais produzidos
em Cuetzalan del Progreso (MX) envolvem vestidos, xales, mantas,mascaras bor-
dadas com desenhos de figuras da cultura local, que possuem como inspiragdo o
territério que, na visdo dos povos nativos, consiste em uma rica fonte de elementos
graficos que podem expressar sua cosmovisao.

No ambito brasileiro, de fato, “os primeiros mestres-teceldes brasileiros foram os
indigenas, pois esse oficio era desconhecido dos jesuitas [...]" (TIGRE; ARAUJO,
2014, p. 11).Entre os povos indigenas que compunham o pais, a época, estavam Ya-
nomamis, Boras, Caiapds, Charruas, Campas, Uitoto, entre muitos outros.

Nessa perspectiva de referéncias, pode-se considerar como referéncia afro-brasi-
leira, a indumentaria baiana, que resiste até o tempo presente. Fruto da combina-
cdo de técnicas de tecelagem africana e de bordado inglés, as vestes tipicas das
baianas podem ser compreendidas como pecas artesanais que derivam do Pano
da Costa e dos chamados “Trajes de Crioulas” (SCHADEN;MUSSOLINI, 1972;
VALLADARES, 1986).



Outra forma de expressdo da arte téxtil brasileira pode ser vista na cestaria das
llhas Candrias (MA). O trangado de palha nos cestos de Paneiro e Uru podem ser
considerados objetos de arte ao mesmo tempo em que s3do instrumentos funcio-
nais que servem para o transporte de mantimentos, frutas e castanhas (ALVES,
2017). No caso do estado do Amazonas (AM), os trangados Baniwa se sobressaem
pela carga cultural que a técnica possui. Essa forma de cestaria é composta por
diferentes processos artesanais que levam pontos como o Rabo de pacuy, Tsiipa
ittipi,Tapuru Aakoro lewhe, Pegada de macarico e lwithoipa.

DISCUSSOES E CONSIDERAGOES FINAIS

O presente artigo teve como objetivo apontar estratégias para a valoriza¢do de sa-
beres manuais da artesania téxtil na América Latina. A partir do contexto brasileiro,
pode-se perceber que os téxteis latino-americanos estdo sofrendo um processo
de apagamento que envolve tanto a exalta¢do da artesania gerada pelos coloniza-
dores, quanto o projeto social de enfraquecimento da identidade e da meméria dos
povos que originaram as nagdes que ocupam essa regido continental no presente.

Desse modo, pode-se concluir que as artes téxteis brasileiras tém sua origem li-
gada com as manifestacdes artisticas dos povos originarios e tradicionais. Indige-
nas, quilombolas, ribeirinhos e outras tantas populagdes nativas contribuiram sig-
nificativamente para a construcdo de uma cultura téxtil nacional que esteve sob
a constante ameaga de desaparecimento. Suprimida por sacerdotes estrangeiros,
exilada no campo, proibida pelo governo de outrora e misturada com a cultura dos
invasores, a artesania téxtil sobreviveu ao Brasil (BR) e, até hoje insiste em existir

Para contemplar o objetivo deste trabalho, foram elencadas estratégias que po-
dem ser adotadas pelo Poder publico para valorizar os saberes manuais da arte-
sania téxtil na América Latina e, em especial, no Brasil (BR). Assim como ilustram
Gochis e Zavala (2021) por meio do exemplo de Cuetzalan del Progreso (MX), a
autora deste trabalho acredita que o governo precisa agir em beneficio dos arte-
sdos locais para assegurar-lhes condigdes dignas de vida e trabalho. A partir des-
sa compreensao, foram tracadas trés estratégias: (1) as artes téxteis devem ser
consideradas em sua pluralidade; (ll) deve-se estancar os vetores de apagamento
cultural que ainda perduram no tempo presente; e (lll) o enaltecimento das ar-
tes téxteis dos colonizadores deve ser moderado pelo Estado. Cabe salientar que
as estratégias supramencionadas ndo esgotam as possibilidades de se debater o
assunto, tampouco podem ser consideradas conclusivas ou determinantes. Nessa
perspectiva, sugere-se a formagdo de uma agenda de pesquisa com énfase na
elaboragdo de diretrizes para politicas publicas de valorizacdo das artes téxteis la-
tinoamericanas enderecadas a lideres politicos e representantes legais dos povos
origindrios e tradicionais.
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(ET) CONCURSO BELEZA NEGRA:
ESPACO DE PODER E AUTOESTIMA

Claudia da Cruz; Fundagdo de Apoio a Escola Técnica do RJ;

Resumo: este ensaio apresenta um estudo de caso, sobre o concurso Beleza Ne-
gra, promovido pela marca de moda afro Black New, criada com o intuito de mos-
trar o poder e a beleza da mulher negra. O presente estudo, visa mostrar a im-
portancia da moda afro-brasileira na construcdo de uma autoimagem positiva do
corpo feminino negro, a partir do conceito de Modativismo, cunhado por Barreto
(2024) e das contribui¢cdes de Santos (2022).

Palavras-chave: Moda afro-brasileira; Mulher negra; Beleza negra; Modativismo;
Representatividade.

INTRODUGAO

Segundo a Agéncia Brasil, as mulheres negras correspondem a maioria da popula-
¢do brasileira, constituem o maior percentual de populagdo brasileira ativa (28,4%)
e chefiam a maioria das familias, mas o outro lado dessa histéria é que elas ganham
menos e representam apenas 16% do rendimento total do pais. Mulheres que so-
frem com o racismo, com péssimas condi¢des de moradia, trabalho e educagao.
Mesmo fazendo parte de um grupo majoritario, quando o assunto é referencial de
beleza e intelecto, é a populagdo branca que ganha destaque nesses quesitos. Se-
gundo Barreto (2024), "Esse apagamento produz efeitos econémicos, sociais, poli-
ticos e culturais negativos, além de afetar profundamente a maneira como pessoas
negras, em especial as mulheres se enxergam.” (BARRETO, 2024, p.25). Essa im-
posicdo, de um ideal de beleza branco, pode influenciar negativamente na maneira
como pessoas negras, em particular, mulheres negras, constroem representacdes e
significacdes dos seus corpos. Essas representa¢des podem trazer consequéncias,
que vao impactar no processo de construcdo de uma identidade individual e coleti-
va (NOGUEIRA, 2021). Estudos relativos a instituicdo do mercado de trabalho livre
em substitui¢do ao trabalho escravo no Brasil do séc. XIX, indicam o surgimento de
teorias, que levaram a construcdo de conceitos “pseudocientificos” que perduram
até os dias atuais, no imaginario de muitas pessoas. Como por exemplo, uma espé-
cie de hierarquia entre as ragas, na qual a raga branca, civilizada se sobrep&e a raca
negra inferior, menos inteligente e mais propensa a preguica e ao vicio. O que levou
a uma politica de branqueamento da populagdo através do incentivo a imigragdo
de trabalhadores europeus (AZEVEDO, 1987). Essa tentativa de “branquear” a po-
pulagdo, pode ser diretamente responsavel pela construgao de uma imagem nega-
tiva dos corpos negros, construindo uma baixa autoestima, que poderia funcionar
também, como uma estratégia de prevenir e, na medida do possivel, evitar que

essa enorme massa de negros se insurgisse. Nesse processo, reside as raizes do
tipo de racismo velado desenvolvido no Brasil. Juntamente com uma ideia falsa-
mente construida de democracia racial.

Nesse cendrio parece urgente que mulheres negras, possam encontrar espago para
expressar seus desejos, lutar por lugares de pertencimento, de acolhimento e por
formas de afirmacdo de suas identidades. Serd que a moda poderia cumprir com
essa funcdo? A moda vista além da roupa que se veste, vista como um referencial
de identidade. A fundadora da marca de moda afro Black New, Thatiana Nunes
acredita que a moda possa cumprir esse papel:

A criacdo dessa marca foi mostra a beleza e empoderamento
que ndés negros temos, pois como eu sempre falo por varios anos,
nds negros eram lembrado por ser escravizado, tivemos um pa-
pel em nossa histdria sim, mas agora temos que ser lembrado
como capacidade, glamour nés podemos dai vem a loja Black
New buscar esse empoderamento, nés podemos sim ter estilo e
representatividade (NUNES, 2024, entrevista realizada via Wha-
tsApp em 27/08/2024).

Na fala de Thatiana, podemos observar claramente que a moda pode ser uma es-
tratégia de mostrar que o negro é forte, belo, capaz, glamuroso e durante muito
tempo, foi lembrado somente pela sua condicdo de escravizado, destituido de hu-
manidade e de capacidade. A moda pode ser a "virada de chave” dessa histodria.
Através dela, pessoas negras podem se sentir empoderadas, podem ser modelos
de representatividade e de beleza, que divergem dos modelos de pele clara e ca-
belo liso, impostos, ndo como uma possibilidade, mas como a Unica possibilidade
vidvel, a Gnica beleza aceitavel.

MODA AFRO-BRASILEIRA, MODATIVISMO, CONSTRUINDO NOVOS CAMINHOS

Na Barreto (2024), traz reflexdes sobre como a moda afro-brasileira pode ocupar
a centralidade “nos processos de autorreconhecimento e de empoderamento de
mulheres negras na contemporaneidade.” (BARRETO, 2024, p.11). Essa centralida-
de precisou ser construida, a partir de inimeras experiéncias vivenciadas pela au-
tora:

Cada linha aqui tragada tem como referencial minhas experién-
cias enquanto mulher negra e nordestina, amparada nos escritos,
cantares, orikis, rezas, cantos, sonoridades, canticos, sabores,
dancas, poesias, lutos e outros modos de organizagao e de pro-
ducdo de si, empreendidos por mulheres negras que integraram
esse percurso de ativismo através da moda [...] vi a necessidade
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de criar um novo termo para tratar desta maneira de pensar
e praticar moda, e assim cunhei “modativismo” (grifo meu)
( BARRETO, 2024 p.12)

Através desse movimento a autora propde uma constru¢do de conhecimento, na
qual ela é a protagonista, permitindo a elaboracdo de uma moda que vai além do
valor material da roupa, ela se constitui em legado imaterial, com potencialidade
de transformacdo social. Visa dar protagonismo as mulheres negras, que atuam na
cadeia produtiva e criativa da moda, independente das fun¢des ocupadas por elas.

Para Santos, a moda afro-brasileira é designer de resisténcia, no livro intitulado
"Moda afro-brasileira é design de resisténcia da luta negra no Brasil”, a autora nos
remete ao termo designer de resisténcia, a partir dos seus estudos, mais especifi-
camente da leitura da tese de doutorado de Ana Beatriz Factum sobre a Joalheria
Escrava baiana, que imprime na Joia de Crioula, além do valor do objeto em si, o
valor simbdlico que carrega ” efeitos de sentidos, vivéncias, memdrias, histérias e
ancestralidades” ( SANTOS, 2022 p.31). A autora reflete sobre o termo, trazen-
do-o em com diferentes significados, principalmente como forma de luta, contra
a imposicao de saberes que se pretendem hegemédnicos, através da negacdo da
cultura e tradigdo dos povos subalternizados, como os negros escravizados e os
povos indigenas originarios. Partindo dessa visdo, a autora nos apresenta a moda
afro-brasileira como:” um novo segmento que surge com o ativismo de jovens ne-
gros e periféricos, que resgatam o legado da cultura e da resisténcia negra para
comunicar uma consciéncia politica por meio do vestir." (SANTOS 2022, p.19).

CONCURSO BELEZA NEGRA

Em novembro de 2023 conheci a designer Thati Nunes no evento Wakanda, no
bairro de Madureira, localizado no suburbio da cidade do Rio de Janeiro. Esse even-
to tinha por principal objetivo promover a cultura negra, apresentando diferentes
formas de e manifesta¢es culturais: Feira de Moda Afro, Baile Charme (evento
tradicional da cena cultural negra carioca), Roda de Conversa, Gastronomia. Con-
versando com Thati sobre moda, minha intencdo era leva-la para conversar com
os alunos do Curso Técnico de Produg¢ao de Moda, no qual atuo como orientadora
educacional e venho desenvolvendo um trabalho, de introduzir o debate racial na
formacao dos alunos. Thati ndo pdde aceitar o meu convite, e recebi o convite para
ser jurada no concurso de beleza negra promovido pela marca Black New, da qual
ela é proprietdria. Convite aceito, aguardei ansiosamente pelo evento e imaginei
algo como meninas negras jovens, magras, que valorizam suas raizes ancestrais.
O local do evento seria um lindo jardim, mas a chuva obrigou a uma mudanca de
planos. Foi realizado em um espaco para festas, um espaco simples, decorado com
muitas imagens que remetiam a cultura negra. Foi colocada uma mesa compri-

da para acomodar os jurados, um tapete vermelho para as candidatas desfilarem.
Além de mesas e cadeiras para os convidados (em sua grande maioria, parentes
das candidatas). Thatiana presenteou os jurados, com pecas de roupas com uma
estampa criada especificamente para o evento, ela, sua equipe de trabalho e todos
os jurados usaram roupas com a estampa. Provocou em mim, um sentido de per-
tencimento. As candidatas desfilaram com as suas proprias roupas, elas escolhe-
ram os figurinos a partir dos estilos previamente combinados. Me dirigi ao espacgo
que funcionava como backstage, & encontrei as candidatas sendo maquiadas e
fazendo o cabelo. Era um grupo de mulheres com a faixa etaria entre 40 e 70 anos,
eram todas negras, entre pretas e pardas, com diversos tons de pele, diferentes ti-
pos de corpos e algo em suas expressoes que eu chamaria de empoderamento. Ao
ser indagada a respeito da motivagao para criar o concurso, Thatiana demonstra
como acha importante valorizar suas clientes:

Nosso concurso da beleza negra foi criado pensando nas nossas
clientes que nos acompanha foi um conjunto comemorar o ani-
versdrio da loja o dia todo da consciéncia negra e nada mais jus-
to que chamar nossas clientes para participar mostra o lado do
glamour a beleza que temos. (NUNES, 2024, entrevista realizada
através do WhatsApp em 27/08/2024).

Durante o desfile, elas tiveram a oportunidade de mostrar toda a beleza da mulher negra,
muito além das roupas, da maquiagem e dos penteados, essas mulheres exalavam orgulho,
forca e poder A atmosfera que envolveu toda essa experiéncia, pode ser um exemplo do
modativismo. Ao convidar suas clientes para participarem do concurso, Thatiana fez muito
mais do que exaltar a beleza e o glamour da mulher negra, ela mostrou que a moda, como
meio de transformacdo e superacdo de esteredtipos que foram impostos as mulheres ne-
gras ao longo dos ultimos séculos.

Figura 1: (colagem feita com fotos do acervo pessoal da autora).



CONCLUSOES

Para funcionar como um referencial de identidade étnico-racial positivo, € neces-
sario que a moda, se estabeleca em novas bases, longe dos referenciais da historia
da moda, linear, branca e europeia. Precisa se desprender das bases ocidentais,
nas quais se firmou ao longo dos anos, e considerar outros referenciais, como por
exemplo, a contribuicdo dos povos origindrios e dos povos escravizados, para o que
hoje denominamos como moda brasileira ou brasilidade na moda. Barreto (2024)
nos mostra que, se historicamente, mulheres negras estiveram excluidas e coloca-
das em segundo plano no universo da moda, esse quadro pode ser modificado no
presente, que a mulher negra pode estar no centro dessa nova histéria da moda,
que € afro-brasileira, que é ativismo politico, que traz protagonismo saberes an-
cestrais, que subvertem os padrées sociais que nos sao impostos. Tanto Thatiana,
quanto Carol Barreto utilizam a palavra empoderamento, quando se referem a im-
portancia que a moda pode assumir no processo de “...construcdo de uma imagem
de autonomia e autorrepresentacdo das mulheres negras, e é isso que me propo-
nho fazer por meio do modativismo.” (BARRETO,2024, p.29)
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Resumo: As desigualdades sociais permeiam a sociedade capitalista refletindo nas
dindmicas de consumo, especialmente para mulheres negras. A moda decolonial
surge como uma resposta a essas desigualdades, propondo a desconstrugdo de
narrativas eurocéntricas. Nesse contexto, é apresentada a Consultoria de Moda
Decolonial, que visa ajudar micro e pequenas empresas varejistas de moda a de-
senvolver praticas mais inclusivas e representativas.

Palavras-chave: Moda decolonial; MPEs de Moda; Mulheres negras; Consumo;
Varejo.

INTRODUGAO

As relagdes sociais desiguais que caracterizam a histérica sociedade capitalista,
bem como suas formas contemporaneas na sociedade de consumo, manifestam-
-se nas dindmicas de classe, género e raca. Embora essas formas de desigualdade
sejam distintas, elas compartilham caracteristicas que se interseccionam, manifes-
tando-se de maneira explicita, através de padrdes de exclusdo e privilégio, ou de
forma mais sutil, permeando o comportamento e as escolhas de consumo. Assim, o
consumo nao é apenas uma atividade econdmica, mas também um campo onde as
desigualdades sociais sao reproduzidas e, por vezes, desafiadas. As particularida-
des dessas relagdes influenciam quem consome, o que é consumido e como o ato
de consumir se torna uma expressao das identidades sociais.

O consumo é uma atividade cotidiana que vai além da simples aquisicdo de pro-
dutos e servicos; ele envolve a construgcao de identidades, a expressdo de valores
culturais e sociais e a interacdo com diversas instituicdes e espacos comerciais. No
Brasil, um pais de grande diversidade racial e cultural, essas dindamicas de consumo
podem variar significativamente entre diferentes grupos sociais. As mulheres ne-
gras, em particular, enfrentam desafios Unicos e muitas vezes complexos em suas
experiéncias de consumo devido a intersecao de questdes de raca e género, como
dito por Sueli Carneiro (2003).

Joice Berth (2019) destaca que, no sistema capitalista, as desigualdades afetam
de maneira mais intensa as mulheres negras. Essa marginalizagao é resultado de
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uma intersecg¢do entre o racismo, o sexismo e as desigualdades econdmicas, que
perpetuam a exclusdo das mulheres negras tanto no mercado de trabalho quanto
em outras esferas da vida social.

Joice Berth (2019) destaca que, no sistema capitalista, as desigualdades afetam
de maneira mais intensa as mulheres negras. Essa marginalizagdo é resultado de
uma intersecg¢do entre o racismo, o sexismo e as desigualdades econdmicas, que
perpetuam a exclusdo das mulheres negras tanto no mercado de trabalho quanto
em outras esferas da vida social.

Diante da relevancia do consumo na construc¢do de identidades e na expressao de
valores sociais, e considerando os desafios especificos enfrentados por mulheres
negras, o presente trabalho busca superar nossa histéria de opressdo e marginali-
zagdo ao apresentar um servico aplicavel ao mercado de varejo de moda que pro-
movera uma melhoria da experiéncia de consumo de mulheres negras promovendo
ainclusdo e respeitando a diversidade.

Para alcancar este objetivo, o projeto serd desenvolvido em trés fases distintas. A
primeira fase envolverd uma avaliagdo detalhada das praticas atuais das 5 princi-
pais lojas de departamentos de moda do Brasil na atualidade (Renner, Riachuelo,
C&A, Pernambucanas e Marisa) em rela¢do a representatividade racial e cultural,
desde o design de produtos até a comunicagdo e atendimento ao cliente. Na se-
gunda fase, o foco sera a pesquisa, realizada por meio de entrevistas quali e quan-
titativas, sobre as percep¢des das mulheres negras em relagdo ao atendimento
que recebem no varejo de moda, buscando compreender como elas se sentem,
quais sdo suas expectativas e analisar as possiveis barreiras e desafios que enfren-
tam durante suas experiéncias de consumo, como discriminacao, estereétipos e
falta de representatividade, que podem impactar negativamente sua satisfacao.
Por fim, a terceira fase consistird na execugdo de uma consultoria especializada
e individualizada que serd oferecida para pequenas e médias empresas do varejo
de moda brasileiro (com foco nos campos pilotos de Juiz de Fora/MG e Rio de Ja-
neiro/RJ inicialmente). O programa prevé uma estrutura de treinamentos, cursos
e orientacdes, com o intuito de propor estratégias concretas que melhorem as ex-
periéncias de compra e aumentem a satisfagdo das mulheres negras, promovendo
um ambiente de consumo mais inclusivo e respeitoso.

Refletir sobre a experiéncia de consumo de mulheres negras é fundamental para
compreender as dindmicas de inclusdo e exclusdo presentes nos espagos comer-
ciais, contribuindo para a construcdo de politicas e praticas empresariais mais in-
clusivas. Além disso, ao focar no setor varejista de moda, este servico oferece in-
sights especificos que podem auxiliar na melhoria do atendimento e na adaptacgdo
das estratégias de marketing das empresas, visando atender melhor um segmento
significativo da populagdo brasileira.

CONTEXTUALIZANDO A MODA DECOLONIAL

O conceito de decolonialidade esta emergindo como um movimento crucial na rea-
propriacdo da histéria e da cultura, visto a partir da perspectiva histérica dos povos
oprimidos. A Colonialidade do Poder, segundo Quijano (2005) refere-se a maneira
como a Europa especifica o mundo em termos de ragas, criando uma estrutura
global de dominacdo racial e econémica. Esse conceito vai além do colonialismo
formal, pois aponta que, mesmo apds o processo de descolonizacdo, as estruturas
de poder, conhecimento e producdo continuam sendo moldadas por essa ldgica
colonial de opressao. A decolonialidade, nesse sentido, envolve uma critica pro-
funda a essas estruturas e uma tentativa de criar formas de pensamento, saber e
organizacdo social que rompam com a imposi¢do eurocéntrica.

Este conceito, cada vez mais discutido no contexto da moda, propde uma revisdo
profunda das praticas e narrativas que tém tradicionalmente dominado a inddstria.
A abordagem decolonial na moda tem um objetivo claro e ambicioso: desmante-
lar as estruturas coloniais que moldaram o mercado global, abrindo espaco para
a voz e a expressao dos grupos marginalizados, em particular os povos indigenas,
afrodescendentes, e outras comunidades historicamente silenciadas. Essa abor-
dagem promove um processo dindmico e continuo de interagdo, comunicagdo e
aprendizagem entre culturas, baseado em condices de respeito mutuo, simetria,
legitimidade e igualdade, nas quais as relacdes e conflitos de poder presentes na
sociedade, ndo sao ocultados, mas reconhecidos (WALSH, 2001). A decolonialida-
de na moda desafia o status quo, questionando profundamente a apropriacdo cul-
tural, os esteredtipos perpetuados pela indUstria e o papel dominante dos paises
colonizadores na definigdo das normas estéticas e comerciais. Além disso, promove
uma moda que ndo apenas celebra a diversidade cultural, mas que também respei-
ta e legitima as tradicdes e conhecimentos ancestrais, incorporando-os de maneira
ética e consciente (BARBOSA, 2023).

Essa corrente de pensamento esta levando a indUstria a repensar suas praticas e
a considerar um futuro em que a moda seja um espaco de inclusdo, justica social e
verdadeira representatividade. Ao focar na decolonialidade, a moda tem a oportu-
nidade de se tornar uma ferramenta poderosa de transformacdo social, redefinin-
do quem cria, como cria e para quem cria, em um movimento que honra e eleva as
vozes historicamente excluidas.

Na dindmica contraditéria do capital, Lima e Arrazola (2020) abordam que a so-
ciedade de consumo cria uma ilusdo de acesso universal aos bens e mercadorias,
promovendo a ideia de que todos, independentemente de suas origens ou con-
dicbes, podem satisfazer seus desejos através do consumo. O mercado apresen-
ta-se como um espago onde supostamente todos sdo iguais, oferecendo a todos



0s mesmos produtos e servicos que se tornaram objetos de desejo nas socieda-
des contemporaneas. No entanto, essa aparente igualdade é iluséria, como afirma
Sanzone (2010).

Embora o mercado pareca igualar os consumidores no desejo pelo uso dos bens,
na realidade, a capacidade de realizar essas trocas e acessar esses produtos ndo é
vidvel para todos. A abordagem decolonial questiona precisamente essas estrutu-
ras que criam a falsa impressao de inclusao e acessibilidade, enquanto continuam a
perpetuar desigualdades e exclusdes profundas.

A decolonialidade na moda, ao desafiar essas normas, expde a realidade de que
nem todos tém o mesmo acesso ao consumo, nem todos sdo representados ou
respeitados nas praticas e narrativas da industria. Ela prop&e, em vez disso, uma
redefinicdo do mercado, onde as identidades e culturas marginalizadas ndo sé tém
espaco, mas também moldam e enriquecem o panorama da moda. Dessa forma,
ao confrontar a falsa igualdade prometida pela sociedade de consumo, a deco-
lonialidade abre caminho para uma moda que realmente valoriza a diversidade e
promove uma inclusdo genuina.

A CONSULTORIA

A Consultoria de Moda Decolonial € uma consultoria especializada em adaptar e
implementar boas praticas de moda decolonial com um foco especifico em re-
cortes de raca. O objetivo é ajudar micro e pequenas marcas varejistas de moda
a pensar colecdes, campanhas e experiéncias de consumo que sejam inclusivas,
respeitosas e representativas das diversas identidades culturais, com atengdo a
valorizagdo e ao empoderamento de mulheres negras. Abaixo, citamos alguns dos
servicos a serem oferecidos:

1. Mentoria de Inclusdo e Diversidade: Avaliagdo detalhada das praticas atuais da
marca em relagdo a representatividade racial e cultural, desde o design de produ-
tos até a comunicacdo e atendimento ao cliente.

2. Treinamento e Capacitag¢do: Programas de treinamento para equipes de de-
sign, marketing e atendimento ao cliente sobre os conceitos de moda decolonial,
racismo estrutural e como aplicar esses conhecimentos de maneira pratica e eficaz
no dia a dia da empresa.

3. Experiéncias de Consumo Inclusivas: Desenvolvimento de praticas de atendi-
mento ao cliente e design de lojas que garantam um ambiente acolhedor e respei-
toso para todos os consumidores.

A Consultoria de Moda Decolonial tem como publico-alvo marcas de moda interes-
sadas em adotar praticas mais inclusivas e decoloniais, designers e criadores que
buscam integrar a diversidade racial e cultural em seus trabalhos e varejistas de
moda que desejam melhorar a experiéncia de consumo para consumidoras negras.

Além disso apresentamos valores agregados como a autenticidade, ajudando as
marcas a se posicionarem de maneira auténtica no mercado, evitando apropriacdo
cultural e promovendo uma moda que respeita e celebra a pluralidade, contribuindo
para a constru¢do de uma industria da moda mais justa e inclusiva, que reconhece
e valoriza as contribui¢des culturais de todas as comunidades e a sustentabilidade
cultural, promovendo praticas que nao apenas preservam, mas também revitalizam
tradigdes culturais marginalizadas, garantindo que a moda seja um espacgo de ex-
pressao e resisténcia.
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Resumo: Este ensaio visa dar visibilidade as vivéncias de duas gera¢des de mu-
Iheres negras, méae e filha, que por muitas décadas tiveram como meio de sobre-
vivéncia o trabalho profissional na drea de confecgdo: costura, modelagem entre
outras prestagdes de servigos de Moda. Objetiva-se com esta escrita: i) denunciar
o racismo que essas mulheres sofreram; i) provocar reflexao sobre praticas racistas
que permeiam os ambientes corporativos de empresas de Moda, instituigdes de
ensino, colegas de trabalho e alunos. Como referencial teérico partimos de alguns
intelectuais que calgaram o Movimento Negro no Brasil como Lélia Gonzalez, Sueli
Carneiro, Silvio de Almeida e Cida Bento entre outras; em didlogo com os estudos
sobre decolonialidade de Anibal Quijano.

Palavras-chave: Mulheres negras; Raca; Classe e género; Moda e Racismo.

A AREA DA MODA

Conforme os dados da Associacdo Brasileira da Industria Téxtil e de Confecgdo
(ABIT), a industria da Moda tem quase 200 anos de atividade no Brasil e hoje ela
se destaca por: ser uns dos cinco maiores produtores e consumidores de Denim
do mundo; estar entre os quatros maiores produtores de malha do mundo; ser o
2° maior empregador da industria de transformacgdo, perdendo apenas para ali-
mentos. A Abit, ainda reforca que “o Brasil é a maior Cadeia Téxtil completa do
Ocidente. S6 nés ainda temos desde a producédo das fibras, como plantagao de al-
godao, até os desfiles de moda, passando por fiagdes, tecelagens, beneficiadoras,
confecgdes e forte varejo” (ABIT, 2023).

A lei 3.353 de 13 de maio de 1888 aboliu a escraviddo no Brasil. Esse feito foi no-
ticiado em diversos veiculos de imprensa na época, como o Gazeta de Noticias
(fig.1). Em 2024, completou-se 136 anos que esse processo de exploragdo de mao
de obra negra no Brasil foi “extinto”. O regime imperial apenas deu por fim a um
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sistema que ndo estava mais dando lucro aos colonizadores, porque o periodo em
que a populagdo negra serviu este pais na condicdo de escravizado teve revolta,
rebelides, enfrentamentos politicos e muita resisténcia.

Fig. 1- Matéria: Extin¢ao da Escraviddo
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A contribuicdo das m&os negras na drea da moda se inicia com a leva migratéria de
africanos escravizados que trouxeram saberes, técnicas e tecnologias do cultivo
do algodao, do feitio de ferramentas téxteis como o descarogador de algodao, a
roca de fiar, o tear manual, entre outros artefatos que contribuiram para o desen-
volvimento da industria téxtil e de confecgdo no Brasil.? Esse histérico de artefatos
téxteis, foram concebidos a partir de tecnologia afro-brasileira e podem ser confe-
ridos em Santos (2022) e em Araujo (2013) que se propuseram a recontar a historia
da moda no Brasil por um viés étnico racial.

A histdria da matriarca costureira, Aparecida Paulino dos Santos (1936-2022), que
nasceu apoés 48 anos da abolicdo da escravatura, demonstra que a corporeidade
negra permaneceu refém do sistema informal pds-colonial, como explica Silvio de
Almeida (2018) a partir do conceito racismo estrutural; Sueli Carneiro (2023) em
suas reflexdes sobre o dispositivo de racialidade; e Lélia Gonzalez (1998; 2020)
quando aborda a situagao da mulher negra no Brasil, dentro desse sistema deno-
minado por Anibal Quijano (2005) de pds-colonial. Que de forma continua faz a
manuteng¢do do controle de corpos e mentes de pessoas negras. Com isso, Quijano
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prop&e a categoria decolonial que visa repensar os mecanismos de poder, para
romper praticas de controle recorrentes na sociedade que demarcam lagos de um
passado colonial no presente.

A MATRIARCA COSTUREIRA E A AREA DA MODA

Resgatando a meméria de minha méae, Aparecida Paulino dos Santos (1936-2022),
costureira de profissdo. Nesta lembranca, lembrei da situagdo de vulnerabilidade
que a matriarca vivenciou ao trabalhar nessa area da Moda. E enfatizo que a fra-
gilidade nas relagdes de trabalho,entre a mde e as empresas de confecgao, foram
balizadas pela cor da pele.

A matriarca nasceu em 1936 na cidade de Mirassol no interior do estado de S&o
Paulo, aos 7 anos de idade, ela ndo pdde ir a escola como as outras criangas de sua
idade. Isto porque teve que trabalhar na roga, na colheita de algod&o. Aqui, ela, seu
pai e outros familiares ja estavam trabalhando informalmente para a cadeia produ-
tiva de Moda, que comeca exatamente na agricultura, no cultivo do algod&o entre
outras matérias primas. Ela trabalhou neste oficio por quase oito anos. Foi entrar
na escola para se alfabetizar aos 14 anos de idade, quando migrou com seu pai de
Mirassol para a cidade de S3o Paulo.

Chegando na cidade de S&o Paulo, cursou o ensino primario no grupo escolar Sil-
va Jardim na regido do Tucuruvi na zona norte de S3o Paulo. Ela contava que seu
caderno era as folhas de papel de embrulho do pdo, seu pai ndo teve condigdes
de comprar cadernos para filha. Ela também n3do pdde prosseguir na préxima fase
escolar no ensino secundario, por falta de dinheiro para fazer o exame admissional.

Com isso, foi trabalhar como empregada doméstica, e com o tempo, fez um curso
de corte e costura. Entrando para a vida adulta, conseguiu trabalho de costureira
e trabalhou em diversas fabricas na regido do Bras e do Bom Retiro, no centro da
cidade de Sao Paulo, que desde entao, sdo referéncias entre os maiores centros
industriais na producao de vestuario no Brasil.

Com a chegada dos filhos, a matriarca teve que se reinventar. O custo de vida a
obrigou a se deslocar quase 30 quildmetros do centro para as margens da cidade.
Essa situacdo levou-a para a cidade de Barueri - SP em meados de 1960, que nessa
época, era considerada uma regido de periferia entre os municipios em desenvolvi-
mento que margeavam a cidade de Sao Paulo.

Com esse deslocamento, a matriarca passou a costurar informalmente dentro de
casa para as fabricas de confecgdo da regido do Brds, do Bom Retiro e figurinos
para escolas de samba de Barueri, como a Oba-Oba, Unido das Vilas e Verde e

Rosa. Essa era uma estratégia de sobrevivéncia utilizada por muitas mulheres, para
poder conciliar o trabalho com a criagdo dos filhos pequenos. Ganhando por cada
peca que costurava, os pregos desses servigos eram sempre muito baixos. Ela tinha
que costurar muito e com qualidade para poder conseguir receber um pequeno
valor que ajudasse na manutencdo da casa - um ambiente precdrio e de muita
privagao de alimento. O trabalho de costura se fundia com os afazeres domésticos
e o cuidar dos filhos.

Foram 17 anos trabalhando nesta dupla jornada de domingo a domingo dentro de
casa. Esses anos de trabalho informal, pesaram nas costas da matriarca quando
chegou aos seus 60 anos de idade, tentou solicitar a sua aposentadoria. Nao con-
seguiu, lhe foi negada. A revisdo da sua contribuicdo no INSS, alegou que ela ndo
trabalhou e ndo contribuiu o tempo suficiente para conseguir se aposentar.

A matriarca teve que voltar a trabalhar novamente como merendeira numa escola
de Educacdo Infantil, para completar esse tempo de contribui¢do, objetivando se
aposentar. Foi muito doloroso, acompanhar esse processo injusto. Ela comecou a
trabalhar muito cedo, aos sete anos de idade, para a cadeia produtiva de moda,
como catadora de algoddo, caracterizando explora¢do de mao de obra infantil.

Para mim, eis ai um conflito de raca e género que perpassa a area da moda com na-
turalidade, configura-se na insustentabilidade que essa relagdo de trabalho infor-
mal desencadeia sobre os corpos subalternizados. Onde a mao de obra explorada
é de pessoas negras, pardas e indigenas. E a matriarca passou a fazer parte desse
sistema de precariza¢do do trabalho informal desde a infancia, quando teve que
trabalhar na colheita de algodao e depois na vida adulta quanto teve que trabalhar
por quase duas décadas sem nenhum vinculo empregaticio.

Veja bem, quando falamos em cadeia produtiva da moda, estamos nos referindo a
um sistema que se inicia na agricultura, no plantio do algodao onde serd extraido a
matéria-prima fundamental. O trabalho na roga, em muitas situagdes, é realizado
por criangas, assim como aconteceu com a minha mae em sua infancia - uma infan-
cia negada, sem o direito de brincar e de estudar.

A cadeia produtiva da moda comeca no plantio da semente e no cultivo da planta
que ird gerar a matéria-prima, nesse caso o algoddo - para extra¢do da fibra natu-
ral. Depois da colheita, a matéria-prima passa por um processo de limpeza - des-
carogamento e fiagdo -, para depois se fazer o fio. A partir do fio é que se tece o
tecido no tear. Da tecelagem, este tecido vai para a indUstria de confecgdo, que
transforma o tecido em uma peca de roupa vestivel. Tanto no plantio, como na co-
Iheita e no descarocamento ainda se verifica a exploragdo de mao de obra infantil.



A partir dos pressupostos mencionados acima, refletimos que a matriarca, ao atin-
gir os seus 60 anos de idade em 1996, ja teria contribuido 53 anos com seu trabalho
para a cadeia produtiva de moda. E mesmo assim, teve que trabalhar por mais 12
anos como merendeira para conseguir sua aposentadoria.

Com isso pergunto: Qual a diferenca deste tipo de trabalho para o trabalho escra-
vo? E o que mudou hoje, em 2024, nas relagdes de trabalhadores terceirizados na
area da moda? Como vivem as/os costureiras/os que prestam servicos de costu-
ras para grandes marcas de moda? Quanto ganham essas costureiras? Qual a cor
destes trabalhadores que se submetem a este tipo de servidao bragal? Como e
onde moram estes trabalhadores da costura? E possivel ter qualidade de vida tra-
balhando o dia todo, de domingo a domingo, numa maquina de costura? E esses
trabalhadores irdo conseguir se aposentar?

A FILHA MODELISTA E A AREA DA MODA

O tecido da memdria costurado na minha infancia, carrega as recordagdes que vivi
com a minha familia. Me estampa como uma crianca que bordava o brincar nas ruas
de terra da periferia da cidade de Barueri, entre o cuidar de irm3os menores - sen-
do, um bem pequeninho, de colo -, o cuidar da casa, entre ajudar a mae a costurar
jaquetas, calcas e figurinos de escolas de samba para o sustento familiar.

A casa era uma verdadeira gambiarra de periferia, dois cdmodos de alvenaria ina-
cabados e separados entre si e uma cozinha de palafitas que mal cabia o fogao. O
quintal era cheio de arvores frutiferas, além de patos, galinhas, cachorros e gatos.
A seguir algumas imagens de 1979 dessa infancia:

Fotos: A familia da autora. Cidade de Barueri-SP, em 1979.

Fonte: da Autora.

Por meio dessas imagens recordo-me da minha infancia. Eu sempre vestida igual
a minha mae, de saia até a altura dos joelhos e de lenco na cabeca, sou a primeira
da esquerda para a direita na primeira foto. Depois a minha irma Miriam [Nené],

o Silvio [Gugu], minha mae Aparecida [para uns era Dona Cida, para outros era
Dona Neguinha]. Na segunda imagem tem o meu pai [sr. Ademar] e os meus ir-
maos como se repete na terceira imagem da esquerda para a direita: o Sebastido
[Z€], o Jodo, o Jorge [com o Gugu nos ombros] e o Edgar [Diga]. Nés moravamos
na rua Platina, no bairro Jardim dos Camargos, na cidade de Barueri-SP. Nesta
época nés costumdavamos muito, dentro deste cémodo que sé aparece parte das
janelas verdes quebradas, para confec¢des da regido do Bras e do Bom Retiro e em
paralelo costuramos as fantasias para escolas de samba.

Aos 14 anos fiz meu primeiro curso de corte e costura, na escola Magic Corte que
ficava em frente a estacdo de trem da cidade de Carapicuiba. Esse aprendizado
me ajudou a riscar e cortar os figurinos das escolas de samba. Depois, aos 19 anos,
ja trabalhando em confeccéo, fiz o curso de Modelagem Industrial e de Figurinista
pela Escola Pr6-Moda - que ficava préximo a esquina da rua Silva Pinto com a rua
José Paulino no Bairro do Bom Retiro. O sonho da minha mae era ser Modelista, in-
felizmente ela ndo conseguiu realizar. Quem acabou sendo, foi eu. Me ver fazendo
modelagem, trangando a geometria da pecga, cortando o molde, riscando sobre o
tecido, enchia de emocao os olhos de minha mae.

Na vida adulta, de fato consegui me tornar uma modelista. Trabalhei em diversas
empresas, coordenei equipe, trabalhei diretamente no desenvolvimento de produ-
tos de Moda. E depois de algumas décadas € que me assumi ativista social em prol
das mulheres negras, da juventude negra e periférica, por uma educacdo antirra-
cista; e na area de moda, pela valorizacdo da cultura afro-brasileira - preocupada
em resgatar a contribuicdo de pessoas negras nas técnicas téxteis e modas - de
artifices, estilistas designers e artesas.

Esse alinhavar visava revisitar os conflitos raciais que vivenciei com a drea da moda,
enquanto modelista trabalhando para grandes empresas e instituicdes de ensino.
Os entrelagamentos a partir do oficio de costureira da minha mae sinalizaram os
atravessamentos que eu, como filha e modelista, acabou vivenciando na area da
moda. Com a experiéncia que tive, denuncio que ainda existe pensamento colonial
naturalizado que ainda impera dentro da drea da moda. S3o varias experiéncias
racistas, que tentarei descrever abaixo - vivéncias racistas dentro de empresas e
instituicdes de ensino. O conflito se sobressai quando, o fator racial impede e ou
retarda a realizacdo profissional acontecer de um sujeito por conta da sua cor.

Um sentimento negativo que carreguei comigo por muitos anos por conta de uma
pratica racista que sofri, aconteceu no ano de 1998, no final de um dia cansativo
dentro da empresa X3. Era reunido de prova dos protétipos que seriam usados no
desfile. J&4 eram quase 21 horas e entra em prova o protétipo de uma calca mas-
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culina - uma cépia da calca da Diesel. Eu, enquanto a modelista responsavel por
aquela pecga, ja tinha feito mais de trés amostras e nenhuma delas agradou o dono
da empresa. Faltavam poucas semanas para comegar o Morumbi Fashion - evento
de moda nacional que antecedeu a Sdo Paulo Fashion Week.

Ele queria uma copia idéntica a essa calca da Diesel, um caimento igual, em especial
na regido do traseiro que fazia um certo volume. A modelagem tinha sido copiada
fielmente, mas a gramatura do tecido Denim era outra. E os processos de lavagem
nao eram os mesmos — cada lavanderia tem a sua técnica de lavagem e acabamen-
tos nos tecidos de Denim e Sarjas - e isso interferia no caimento da calga.

Nao adiantou explicar, ele queria a cépia idéntica a Diesel - uma marca italiana
referéncia no jeanswear. E insatisfeito com a pecga, dirigiu-se a mim, modelista, e
disse: “se essa a copia ndo ficar idéntica a calca original, o chicote vai estralar!”

Imagine sé o ziguezague que essa frase infeliz cerziu na minha mente aquela altura
da noite, quase 21 horas, para quem tinha entrado na empresa por volta das 7 horas
da manha. Eu estava com fome e dor de cabeca, de tanta tensdo que aquele traba-
Iho gerava. Estava exausta | E sem capacidade fisica e mental de entender, naquele
momento, o peso dessa frase racistal Nao consegui responder. Fiquei sem forgas,
um sentimento de banzo - um sentimento melancdlico de impoténcia entrou em
cena no final daquela noite e tomou conta da minha existéncia.

O chicote estralou sim!!! Refleti posteriormente que o chicote estralou por mais de
trezentos anos nas costas de quem tem a pele preta no Brasil. Essa é a reflexdo que
consegui fazer depois de ter passado alguns longos dias com depressdo. E, desde
entdo, ndo consegui apagar esse episddio da memodria. Ndo tive mais salide mental
para continuar aquele trabalho, cursava o Ultimo ano da graduagdo em Desenho
Industrial, quando essa situa¢do provocou a minha demissdo daquela empresa. Um
processo de exclusdo que vivi por ser negra.

A frase “o chicote vai estralar” ndo foi aleatéria, foi enunciada pelo dono da empre-
sa porque a modelista € uma mulher negra. Essa frase parte do pensamento de
uma mente escravagista. Quem chicoteava as costas de pessoas negras no pas-
sado eram os colonizadores, esse pensamento racista, infelizmente ainda é repro-
duzido no presente. A industria da moda - de téxtil, vestudrio e calgadista - emer-
ge no Brasil a partir da contribuicdo das maos negras. Essa industria vem de uma
tradigdo familiar, elitista e escravagista. Como vimos na ABIT, a industria da moda
tem quase 200 anos no Brasil. E, hd homem branco privilegiado por essa heranga
escravagista que levanta a sua voz no final do século 20 para externar seu desejo
de chicotear o “outro” - por ser negra. Por mais que esta experiéncia tenha sido do-
lorosa, depressiva e alterado o meu percurso profissional, atrasando o meu acesso
em alguns espacos, este episddio de racismo na drea da moda ndo foi o Unico.

Uma outra situagdo aconteceu, quando estava lecionando em 2001 numa grande
universidade privada, no centro de S3o Paulo, hd quase quatro anos, eis que chega
uma aluna, branca, caloura do primeiro ano do curso de bacharelado em Gerencia-
mento de Produto de Moda e se recusou a ter aula de modelagem comigo, uma
professora negra. Era uma aluna de classe média alta, ela chegava no atelié de mo-
delagem e costura se impondo, falando alto, me destratando, enquanto professora
da turma.

Foi uma situagdo muito dificil de administrar. Porque atos de preconceito e ra-
cismo desestabilizam emocionalmente a pessoa negra. Em muitas universidades
privadas o aluno é tratado como cliente, infelizmente. E quando a coordenacdo
pedagdgica é ausente no cumprimento do seu dever educacional e incipiente de
informacdo para uma educacgdo étnico racial, no caso, dessa relagdo interpessoal,
acabou tendo que ser resolvida entre a docente negra e a aluna branca. A docente
acabou perdendo seu emprego. Este foi um outro processo de exclusdao motivado
por uma atitude racista, falta de empatia que afasta uma pessoa do seu ambiente
de trabalho, simplesmente por ser negra.

Em 2005, tive que me constituir como empresa, era uma prestadora de servicos de
moda - modelagem, protétipos, desenho de moda e desenvolvimento de cole¢do
de moda. Trabalhando para diversas confecgdes na regido do Bras e do Bom Retiro,
tinha que emitir nota fiscal, ter um espaco comercial, enfim todas as burocracias
que a vida de uma pessoa juridica exige. Um dia solicitei a uma grafica via telefone
um orcamento para fazer os taldes de notas fiscais.

Passados alguns dias, o representante desta grafica foi até o meu atelié levar um
modelo da nota fiscal com os dados da empresa, para ser aprovado. Eu mesmo o
recebi, me identifiquei e apds conferir o servigo, falei ao representante que estava
aprovado o servigo. Ele entdo entrega o pedido na minha mao e pede para que eu
levasse o pedido para a dona da empresa assinar e apontou para uma moga corea-
na que estava proxima a mesa de corte.

Essa moca era minha cliente e amiga, estdvamos desenvolvendo um projeto de
moda no atelié. Ela estava proxima da mesa de corte, me esperando, enquanto eu
atendia esse representante. Entdo, eu com os papeis na mao, falei ao representan-
te: “se ela assinar, vocé ndo vai receber!”. Ele indignado retrucou: “Ndo?" Eu respon-
di: “N&o". Ele entdo, perguntou: “Por qué?” Eu respondi: “Porque a dona empresa
sou eu!”

O representante ficou sem graga, o rosto ficou vermelho, pediu desculpa. Mas, a
situacdo ficou nebulosa porque eu ja tinha me identificado para ele logo quando
chegou. Porém, ele ndo acreditou que eu pudesse ser a dona daquela empresa, por
eu ser uma mulher negra. E disso que se trata.



Empreender ndo é facil. Entretanto, na histdria de resisténcia da luta de pessoas
negras, nés sempre tivemos que empreender para sobreviver. Desde as “negras de
ganho no periodo colonial” (Schumaher; Vital Brazil, 2007), que saiam para vender
de tudo para o colonizador e ficavam com uma pequena parte para seu sustento.
Os negros empreendem por falta de oportunidade, por passarem por processos de
exclusdo com o desemprego. Retirar pessoas negras dos seus postos de trabalho
também é uma faceta do racismo.

Uma outra situagdo racista que vivi, aconteceu em 2015, numa renomada instituicdo
privada de cursos de moda - livres, técnicos e de graduacgdo. Participei do processo
seletivo para o cargo de professora de modelagem e corte e costura. Apresentei
minha aula para uma banca com trés professores e fui aprovada.

Até entdo, ndo havia professores negros naquela instituicdo. A professora respon-
savel pela banca me levou para ser apresentada para a coordenadora geral, e as-
sim, efetivar a contratacdo. Levou-me até a sala que ficava no andar de cima, em
relacdo a sala que apliquei a aula-teste.

A professora responsavel pela minha avaliagdo me apresentou para a coordena-
dora e falou para ela: "Olha J.S. essa aqui é a Maria do Carmo, ela realizou uma
excelente aula, estd de parabéns, é uma excelente professora, estd aprovada”. A
coordenadora geral olhou-me de baixo para cima lentamente, me medindo mes-
mo! Mediu a nova professora modelista e me pediu para aguardar no banco, que
ficava fora da sala, ao lado da porta. Assim, eu fiz, e 1a fiquei das 9h da manh3 até
as 18 horas sem ser atendida. Ela ndo me atendeu.

A coordenadora entrou e saiu diversas vezes da sua sala e ndo me atendeu. Fiquei
esperando, nem sai para almogar. Tive dor de cabeca - me deu enxaqueca. Aquele
sentimento de banzo, uma melancolia que imobiliza a minha existéncia, minou as
minhas energias. Minha mente estufou, estava exausta quando vi que ja beirava 18
horas, foi quando refleti que aquela coordenadora ndo iria me contratar por ser ne-
gra. Me levantei e fui embora, sai chorando de Ia. Foi horrivel, passei a noite inteira
com enxaqueca, fiquei alguns dias deprimida remoendo aquela situac¢do. E por
incrivel que pareca...

Passaram-se alguns dias, recebo ligacdo de alunas desta mesma coordenadora
que cita o nome dela, a J.S., e diz que foi ela quem deu o meu telefone para a aluna
dela me ligar. A aluna, ingenuamente, me ligou para pedir a minha tabela de medida
plus size. A coordenadora passou o meu contato como se eu fosse “uma colega”
dela. Um horror essa falta de carater. Pior é que recebi a ligagdo de outras alunas
dessa mesma coordenadora, para me pedir tabelas de medidas e modelagens. Ve-

jam o grau de desonestidade de pessoas racistas que ocupam cargos de tomada
de decisdo nestas grandes instituicdes. Cai em depressdo por conta disto, o racis-
mo mina a nossa energia.

As ligacbes de telefone provaram que a coordenadora entdo conhecia o meu tra-
balho, sabia quem eu era, sabia que eu era especialista em fazer modelagem para
tamanhos grandes - plus size. E mesmo assim ndo me contratou, me deu um cha de
cadeira e ainda distribuiu o0 meu telefone para suas alunas. Entendi que essa coor-
denacdo ndo queria a negritude da professora, mas queria o seu conhecimento. O
corpo docente continuaria branco.

Com um jogo dissuasivo, uma manipulacdo - te coloca para fora, tirando de vocé
0 objeto-valor que interessa para eles. Cida Bento (2022) explica que o pacto da
branquitude, usa como estratégia de manutengdo de si a retirada de pessoas ne-
gras de postos de trabalho, ndo nos querem nos espagos em que eles se encon-
tram. Quem detém o poder de decisdo, sdo os mesmos que retroalimentam a ma-
nutengdo de seus privilégios, mantendo visivelmente uma hegemonia branca. E os
negros e negras acabam ficando de escanteio.

Entendo que este fato se configura como uma estratégia, onde a pessoa racista
que ocupa um cargo de coordenador ndo queria uma professora negra presente
entre seus docentes em sua instituicdo, porém, ndo desistiu de querer o conhe-
cimento dessa professora negra, quando pede para suas alunas me ligarem para
pedir minhas técnicas de modelagem e tabela de medidas.

Essa escola de moda nao tinha docentes negros na época fato em 2015. Hoje com
a visibilidade negra em alto, o perfil do Instagram dessa instituicdo estd abarrotado
de rostos de pessoas negras. Contratou alguns professores negros que tem en-
gajamento nas redes sociais, para trazer clientes em potencial, como aluno para a
escola. Vejo esta acdo como mais uma estratégia capitalista, que surfa na onda dos
discursos de diversidade e inclusdo, mas que no fundo mesmo visa somente lucro.
Querem o dinheiro. O negro tem poder de compra, querem alunos negros pagando
seus cursos de moda.

Para concluir, sem concluir...
Pergunto: - Como implodir praticas racistas que ainda persistem em dissuadir a
nossa existéncia?

- Como evitar que o discurso de diversidade e inclusdo nao seja cooptado e esva-
ziado de sentido por instituigdes capitalistas que visam somente o lucro?

- Com a terceirizagdo neste século 21, mulheres negras e indigenas, trabalhadoras
da costura e da modelagem irdo conseguir se aposentar com dignidade?
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(ET) DESCOLONIZANDO ESTETICA COM PERSPECTIVAS
AFRODIASPORICAS E DECOLONIAIS

Greg A. Malaquias; Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC);

Resumo: A perspectiva hegemdnica [colonizadora] contamina a estética. Para
refletir estética, moda e corpo, em novas e outras perspectivas, propomos moda
para além de cultura visual, bem como a importancia do senso critico e da inter-
seccionalidade na elaboracdo de percepcbes estéticas, ressaltando o dispositivo
da racialidade, género, perspectivas decoloniais e Modativismo (LIMA, 2022) nas
reflexdes.

Palavras-chave: Moda; Racialidade; Decolonialidade; Estética; Corpo.

A ESTETICA ALEM DO MUNDO BRANCO

A ideologia de dominacdo permeia a cultura ocidental (hooks, 2020), logo, pode-
mos refletir e aprofundar questdes acerca da colonialidade e inclusive sua relagdo
com a moda considerando tanto a colonialidade - do poder, do saber, e incluiria
também a “colonialidade de género” (LUGONES, 2014) - como a moda, disposi-
tivos da cultura ocidental. Neste sentido, género se torna categoria determinante
para a organizacdo social de sociedades ocidentais (OYEYUMI, 2021), e categoria
analitica para a “critica da opressdo de género racializada, colonial e capitalista he-
terossexualizada visando uma transformacao vivida do social” (LUGONES, 2014),
inclusive contribuindo pensar moda em perspectiva decolonial e dialogarmos com
as consideragdes de Modativismo (LIMA, 2022), importante na contribuicdo de
perspectivas corporificadas e situadas (KILOMBA, 2019; HARAWAY, 1995) no cam-
po da moda.

Com inspiragao nas discussoes de moda decolonial, as movimentacdes dos Femi-
nismos Negros e as perspectivas decolonial e transfeminista, bem como na critica
ao “ensino monocultural de moda” (ROSA, 2023), tensionamos aqui a no¢do he-
gemonica de estética para acionar discussdes acerca da moda e decolonialidade e
impulsionar novas e outras elabora¢des com senso critico e reflexdes que rasurem
a perspectiva monocultural de moda eurocentrada e elitista (ROSA, 2023), num
didlogo com a conceituagao de Modativismo proposta por Carol Barreto (LIMA,
2022). Se ainda é necessario relembrar que ha outras perspectivas para refletirmos
moda para além do Norte Global, entdo ha necessidade de problematizar o siste-
ma de moda enquanto dispositivo da colonialidade e a nogao de estética.
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A estética alimentada e produzida pelos sistemas de dominagdo e opressdo - dis-
positivos de uma cultura supremacista branca capitalista patriarcal (hooks, 2020;
2019) - ndo se sustenta apenas pela narrativa hegemoénica eurocéntrica e elitista,
mas pelos sentidos que o racismo ambiental (FERDINAND, 2022) conferem para
pensarmos e interpretarmos estética, de maneira Unica e universalizante. Estéti-
ca se idealiza conforme a branquitude e seus pactos narcisicos (BENTO, 2002),
a cultura de branqueamento (GONZALEZ, 1984) compulsério fundamentada no
dispositivo da racialidade enquanto dispositivo de manutencdo de relagdes de po-
der pautadas em hierarquias raciais (CARNEIRO, 2023) e produz inclusive essen-
cialismos que legitimam a estética apenas por meio do “mundo branco” (CARNEI-
RO, 2023; FANON, 2008). O racismo ambiental, conceito de Malcolm Ferdinand
(2022), é importante para compreender os efeitos e impactos do racismo na cultu-
ra, sobretudo nas relagdes entre estética, moda e corpo. Ao considerar os impactos
do racismo em sua dimensao ambiental, podemos nos atentar que o racismo im-
pacta territérios bem como formas de viver (FERDINAND, 2022), de ser, estar, fa-
zer mundos. Neste sentido, nos afeta subjetivamente, afinal os reflexos do racismo
afetam nossas construgdes e subjetividades, de modo a contaminar nossas per-
cepcdes, se desdobrando consequentemente em nossas perspectivas estéticas.
Racismo ambiental (FERDINAND, 2022) e a colonialidade de género (LUGONES,
2014) nos auxilia na possibilitam o tensionamento da contaminac¢do da nogao de
estética que se legitima dos sentidos do “mundo branco” (FANON, 2008), da bran-
quitude (BENTO, 2002), da ciscolonialidade, cisgeneridade, cissexismo e cishete-
ronormatividade' (VERGUEIRQ, 2016; 2015) e que idealiza a oposi¢do ao mundo
branco como outridade(KILOMBA, 2019).

Se "o olhar é um convite para diferenciar” (OYEWUMI, 2021, p. 28), compreende-
mos como o olhar da sentido as diferencas, considerando raca, classe, género, en-
tre outros marcadores sociais. Sobretudo na relagdo com o corpo.

A razdo pela qual o corpo tem tanta presenca no Ocidente é que
o mundo é percebido principalmente pela visdo. A diferenciagéo
dos corpos humanos em termos de sexo, cor da pele e tamanho
do cranio é um testemunho dos poderes atribuidos ao “ver”. O
olhar é um convite para diferenciar (OYEWUMI, 2021, p. 28-29).

Moda e estética se tornam politicas de existéncia, resisténcia, afirmagdo e produ-
¢do de sentidos e expressdo identitaria do corpo. E imprescindivel construirmos
senso critico ao refletirmos estética - assim como estética é politica, moda tam-
bém é politica - para desnaturalizar uma visdo Unica, a perspectiva Unica sobre
estética. A estética se torna aliada na produgdo de vidas, e também na produgdo

1- Viviane Vergueiro, em perspectiva decolonial e transfeminista, prop&e a cisgeneridade, a ciscoloniali-
dade, o cissexismo, bem como a interagdo da cisnormatividade e heteronormatividade [cisheteronorma-
tividade] como categorias analiticas para a reflexdo das normatividades corporais e de identidades de
género (VERGUEIRQ, 2016; 2015).

de mortes. Do conceito de cosmopercep¢do, podemos compreender que estética
incorpora para além do sentido da visdo, o senso critico, nossas experiéncias, ao
mesmo tempo que se fortalece por meio da audic¢do, do paladar, do tato e do olfa-
to. Transborda os sentidos e o corpo. Oyeronké Oyewumi (2021) ao destacar que
“cosmopercepcdo” aciona a importancia de outros sentidos, problematiza ainda o
termo “cosmovisdo” incorporado em sociedades ocidentais (OYEWUMI, 2021):

O termo “cosmovisdo”, que é usado no Ocidente para resumir
a légica cultural de uma sociedade, capta o privilégio ocidental
do visual. E eurocéntrico usa-lo para descrever culturas que po-
dem privilegiar outros sentidos. O termo “cosmopercepgdo” é
uma maneira mais inclusiva de descrever a concep¢ao de mundo
por diferentes grupos culturais. (OYEWUMI, p. 29, 2021) [grifo
da autora]

Neste sentido, é possivel compreender os efeitos da colonialidade na relagdo entre
estética, corpo e moda para refletirmos o campo da moda de outras e novas pers-
pectivas, como perspectivas afrodiasporicas e decoloniais. Carol Barreto, pesqui-
sadora de moda e grande referéncia para este trabalho, conceitua Modativismo:

O conceito de Modativismo (BARRETO, 2018), que abarca mo-
dos decoloniais de encadeamento entre formas de pensamento
e agdo, resultantes de processos criativos e produtivos respeita-
veis a diversidade cultural e, por consequéncia, horizontais. Uma
proposta que ampara outros aportes metodoldgicos, que resul-
tam em produgdes, processos de fruicdo e a criagdo de produtos,
valorados ndo apenas pela sua materialidade, mas pelo legado
imaterial que o sustenta e consequentemente pelo potencial de
transformagdo social que aciona. (LIMA, 2022, p. 208)

Para Heloisa Helena de Oliveira Santos (2020), ao “avaliarmos o préprio conceito
de tempo e mudanga como construcdes ocidentais, é possivel discutirmos mesmo
a proépria nocdo de moda” (SANTOS, 2020, p. 168) e inclusive pensarmos suas re-
verberagdes para além do privilégio visual apreendido nas sociedades ocidentais
(OYEYUMI, 2021), considerando os diferentes sentidos e sua relagdo com “cos-
mopercep¢do” (OYEYUMI, 2021). Logo, considerar que a moda se limita a cultura
visual é insistir numa perspectiva essencializada e ocidentalizada de moda na cul-
tura. O que nos leva a reflexdo que moda transborda os sentidos de uma cultura
que é apenas visual, bem como a relagdo entre moda e colonialidade. A moda e
a colonialidade como dispositivos das sociedades ocidentais tornam colonizado
o corpo, e consequentemente podemos apontar a coloniza¢do do corpo [negro]
(VILELA, 2022) como efeito dessa relacdo.



A moda e a biopolitica e colonialidade exercem paralelamente
um poder sobre [o corpo] baseado na construcdo racial, legiti-
mada por um processo bastante violento chamado colonizacdo e,
finalmente, a politica das diferencas, que envolve principalmente
questdes identitarias e representagdes culturais simbdlicas em
relagdo ao Outro negro como forma de garantir a manutencgdo
do privilégio estrutural racial branco. (VILELA, 2022, p. 23)

Ao relembrar a necessidade de "mostrar a existéncia da racialidade como um
dominio que produz poderes, saberes e subjetividades pela negac¢do e interdi-
¢do de poderes, saberes e subjetividades” (CARNEIRO, 2023, p. 13) considera-
mos tratar de perspectivas que transbordem nog¢des coloniais, num movimento
de afirmar subjetividades negras, os saberes e fazeres afrodiaspdricos e pers-
pectivas decoloniais, cosmopercep¢des, para refletirmos moda interseccio-
nalmente, elaborando senso critico acerca de estética. Da interseccionalidade
(AKOTIRENE, 2020) e cosmopercepgbes, é importante construirmos saberes
e fazeres corporificados, afirmativos, de modo que possamos reconhecer o :

caminho de valorizagdo da nossa ancestralidade, como base para
a criagdo de imagens e processos respeitaveis a nés mesmas em
primeiro lugar, para potencializar os processos criativos e produ-
tivos nesse campo, centrando as reflexdes e métodos na realida-
de das pessoas criadoras e ndo com base na utilizagdo métodos
de ensino elaborados a partir de roteiros prontos ou férmulas a
serem reproduzidas acriticamente. (LIMA, 2022, p. 36)

A fim de desnaturalizar os saberes hegemonicos no campo da moda, problemati-
zando praticas de moda monocultural (ROSA, 2023), compreendemos no grupo
de trabalho “Moda e Decolonialidade: perspectivas interseccionais” em 26 de julho
de 2024, as possibilidades refletir moda em perspectivas decoloniais e afrodiaspo-
ricas, ao problematizar que a nocdo de estética - e estatica - do mundo branco ndo
cabe mais para construirmos conhecimento no campo da moda, e compreende-
mos a urgéncia de afirmar e impulsionar a reflexividade, nutrir senso critico afetado
por subjetividades negras, praticas afrodiaspdricas e decoloniais ao problematizar
arelacdo entre moda e colonialidade, e os efeitos da dimensdo ambiental do racis-
mo (FERDINAND, 2022) que afeta a nocdo de estética. Assim, ao ressaltar sabe-
res corporificados e situados (KILOMBA, 2019; HARAWAY, 1995) para reflexdo do
campo da moda, podemos honrar a tentativa de transformacg&o social que impul-
siona os Feminismos Negros e Transfeminismos, contribuindo para que as portas
abertas por Carol Barreto ao conceituar Modativismo (LIMA, 2022) continuem nu-
trindo novos caminhos para a pesquisa de moda e transformacdes na cultura que
tensionem a moda enquanto monocultural, elitista e eurocentrada.
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Resumo: O universo criativo de Rafaela Pinah é explorado no presente ensaio, que
busca compreender como sua trajetdria e suas criacdes estéticas transcendem o
conceito de moda, transformando-se em uma potente forma de resisténcia cul-
tural. Ao abordar essas questes por meio de pesquisa bibliografica, examina-se
as potencialidades do afroempreendedorismo enquanto ferramenta para a cons-
trucdo de novas narrativas estético-culturais, revelando uma pratica que desafia
estruturas hegemonicas e promove a emancipagado de corpos periféricos e negros.

Palavras-chave: Afroempreendedorismo; Moda; Estéticas Negras; Periferia.

Historicamente, o colonialismo enquanto projeto politico ndo atuou exclusivamen-
te sobre o campo econdmico. As estéticas, assim como as culturas das populacdes
negras e mais adiante periféricas, foram e ainda sdo marginalizadas socialmente
por ndo fazerem parte do que foi imposto como padrdo aceitavel no processo de
colonizagdo. Com base em seus escritos, Quijano (2000) explicita que as estru-
turas de dominacao e de poder exercidas desde o periodo colonial sobre os cor-
pos afro-diaspéricos brasileiros, e seus descendentes, acarreta uma meméaria que
subalterniza, violenta e nega as manifestacdes dessas populacdes. O autor ainda
complementa que os saberes e as culturas desses povos foram invisibilizadas, si-
lenciadas e legitimadas enquanto inferiores (Quijano, 2014).

Dado o exposto, compreende-se contemporaneamente que o movimento de em-
preender entre as populacdes negras e periféricas pode ser reconhecido, segundo
Monteiro (2017), logo apds a aboligdo, com negros livres que passaram a exercer
seus oficios no centro das grandes cidades e, consequentemente, a criar estraté-
gias para driblar economicamente as politicas que os desfavoreciam. Nesta pers-
pectiva, para além das ldgicas capitalistas, atores negros e periféricos administram
0s seus negdcios também na intengdo de valorizar-se culturalmente, bem como
afirmar seus aspectos identitarios (Almeida, 2013). Empresas criadas por comuni-
dades negras e periféricas podem ser compreendidas, portanto, como empreendi-
mentos que propagam valores e potencializam perspectivas emergentes, ultrapas-
sando a finalidade do lucro (Monteiro, 2013). Em outras palavras, identifica-se que
o empreendedorismo negro e periférico enquanto ferramenta ativista impulsiona
o desenvolvimento econdmico local e representa um ato de resisténcia contra um
sistema global que perpetua desigualdades. De acordo com Nascimento (2018,p.3),
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[...] os empreendedores negros compreendem o empreendedo-
rismo como uma atividade comercial e, também, como um dever
social de enfrentamento ao racismo e valoriza¢do das raizes étni-
co e culturais de matriz africana e afro-brasileira. Esta perspecti-
va de aliar o combate ao racismo com praticas empreendedoras,
ndo € uma estratégia recente, afinal, o empreendedorismo tem
sido uma das pautas estratégicas de alguns Movimentos Negros
no Brasil e em outros paises para driblarem o problema da desi-
gualdade socioecondmica entre negros e brancos.

Neste contexto, o empreendedorismo torna-se uma alternativa para “sobrevivén-
cia e autonomia financeira, sendo também, uma forma de afrontar o racismo, mes-
mo que estes espacos de empreendedorismo, ndo os deixem ilesos do racismo e
desigualdades que estdo incrustados na estrutura da sociedade” (Souza, 2023).
Desta forma, ao estabelecerem e conduzirem seus préprios negdcios, empreen-
dedores negros se entrelacam com o ativismo e materializam um movimento que
fomenta o empoderamento econdémico e cultural: o afroempreendedorismo.

Diante de uma sociedade cada vez mais globalizada e interconectada, é funda-
mental que surjam no campo da moda movimentos que possibilitem refletir sobre
a diversidade e, sobretudo criar baseando-se nela e na valorizagdo de culturas e
estéticas negras. Pode-se compreendé-los inclusive como movimentos “taticos”,
visto que os profissionais negros agem estrategicamente por meio de suas cria-
¢Oes perante as estruturas de poder dominantes (Certeau, 2012). Observa-se o
aumento do nimero de marcas, bem como outros negécios de moda, arte e design
lideradas por criativos negros, que se inspiram nas raizes africanas e nos elemen-
tos simbdlicos da didspora brasileira com o intuito de transforma-los em criacdes
cujo conjunto se assume como “signo expressivo dessa corporificacdo estética que
ousa e desconstréi os padrdes convencionais veiculados pela midia” (Mattos; Silva,
2014, p. 216).

Para tanto, traz-se como exemplo as iniciativas criativas da estilista-antropdloga
Rafaela Pinah, pois se configuram enquanto ato politico por evidenciarem como
criativos oriundos de territérios marginalizados, percebidos como periféricos, su-
peram preconceitos e, ao mesmo tempo, revelarem a verdadeira forga criativa que
impulsiona a materializagdo de seus trabalhos oriundos justamente desses espa-
¢os. Pinah é diretora criativa, stylist e a mente por trds do Coolhunter Favela' e da
UmTok? (e Casa Tok), cujo trabalho tem sido uma jornada de libertacdo e eman-
cipacgdo, contribuindo para a afirmacdo de sua identidade travesti no campo da
moda.

1- Disponivel em: Coolhunter Favela (@coolhunterfavela) « Fotos e videos do Instagram Acesso em: 20
ab. 2024.
2- Disponivel em: Casa UmTok (@casaumtok) « Fotos e videos do Instagram Acesso em: 20 ab. 2024.

A pesquisa conduzida por Pinah é visual, antropoldgica e etnografica, desafian-
do imaginarios estabelecidos e colocando o cotidiano de sua vivéncia em primeiro
plano; como ela mesma expressa, sua pratica vai além da simples observacgao, in-
serindo-se ativamente na construcdo dessas narrativas. Guiada pela provocadora
frase de Jodozinho Trinta, “quem gosta de pobreza é antropdlogo, o povo gosta
de luxo e opuléncia”, Pinah articula em seu trabalho a busca pelo luxo e opuléncia
como formas de resisténcia cultural, ressignificando os olhares sobre as comuni-
dades marginalizadas e contribuindo ativamente para a reconstrucao das repre-
sentagdes culturais, estéticas e visuais dos territorios periféricos e de seus atores.
Além disso, busca desmistificar o imagindrio social racista que foi historicamente
construido e propagado pela cultura midiatica, alinhando-se as criticas de estudio-
sos como Almeida (2019).

Dado o exposto, Pinah propde um corpo da moda que é preto e periférico, afas-
tando-se dos elementos legitimados pelo ethos da branquidade (Novelli, 2014),
construido pelos privilégios histéricos, socioculturais e simbdlicos dos individuos
brancos. As representagdes apresentadas adquirem uma poténcia comunicativa e
estético-politica, justamente por estarem inseridas em um discurso visual com-
posto por imagens “ndo saturadas”, conforme definido por ela mesma. Além do
contexto estético-visual, a diretora criativa se posiciona como uma figura ativista
na industria da moda, desafiando o detrimento enfrentado por atores e territérios
periféricos. A luz das teorias de Nascimento (2019), o trabalho de Pinah na cons-
trucdo de imagens de moda baseadas em culturas negras e periféricas do Rio de
Janeiro pode ser interpretado como quilombista, visto que busca valorizar as po-
tencialidades conceituais e politicas dessas comunidades e engajar uma rede de
agentes que representam essas culturas (Figura1).

Figura 1- Dire¢des criativas desenvolvidas por Rafaela Pinah

Fonte: Elaborado pela Autora (2024).



Ainda assim, cabe ressaltar que Pinah reconhece aimportancia das representacdes
midiaticas e culturais na formagdo das identidades estéticas e socioculturais no
processo de luta contra esteredtipos. O trabalho proposto pela diretora criativa
alinha-se ao pensamento de Hall (2016), que vé todo discurso como um guia es-
sencial para a producdo de conhecimento. Dessa forma, o escritério desempenha
um papel crucial, tanto simbdlico quanto material, na formagdo e disseminagao do
conhecimento, além de acelerar as potencialidades estético-culturais negras e pe-
riféricas.

O movimento realizado por Pinah foca na ressignificagdo das culturas estéticas e
na valoriza¢do da produgdo simbdlica das comunidades periféricas, promovendo a
criatividade dos atores de sua territorialidade - Zona Oeste do Rio de Janeiro - por
meio das visualidades de moda. Alids, sua busca constante por referéncias estéti-
cas negras e periféricas, que ultrapassam os limites geograficos do Rio de Janeiro,
reflete seu compromisso em ampliar o escopo de influéncias culturais e estéticas
em seu trabalho. A construcdo dessa trajetdria expressa estética e politicamente
a valorizagdo e celebracdo das expressoes culturais negras e periféricas, consoli-
dando Pinah como figura fundamental na promocgdo e difusdo das estéticas negras
brasileiras, enraizadas nos territérios periféricos, enriquecendo o cenario cultural e
estético brasileiro.

Em suma, nota-se que a trajetdria delineada por Rafaela Pinah e suas iniciativas
criativas — Coolhunter Favela e UmTok (e Casa Tok) - ressoam como uma harrativa
de resisténcia e redefinicdo estético-cultural nos territérios periféricos do Rio de
Janeiro; sua abordagem multifacetada reconfigura imaginarios sobre essas comu-
nidades, bem como desafia estigmas e preconceitos arraigados na sociedade. Ao
reconhecer o potencial criativo e empreendedor das periferias, Pinah ndo apenas
reescreve narrativas, mas também reforca a importancia do afroempreendedoris-
mo como uma ferramenta de transformacdo social e econémica. Assim, o com-
promisso com a representatividade demonstrado por Rafaela Pinah reconfigura o
cenario da moda e promove um novo paradigma cujas vozes marginalizadas sao
amplificadas, criando espaco para novas narrativas e oferecendo uma visdo politica
para o futuro da moda.
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IMAGINARIO DE PESSOAS COM DEFICIENCIA

Fernanda Bastos dos Santos; Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM-SP);
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Resumo: Este trabalho considera a cobertura de trés grandes veiculos do jornalis-
mo de moda - a Elle, a Marie Claire e a Vogue - para entender como as reportagens
sdo realizadas, e se elas, efetivamente, promovem e amplificam narrativas mais in-
clusivas sobre pessoas com deficiéncias (PCD). A metodologia incluiu revisdo das
matérias produzidas por estes meios de comunicagdo, seguido de uma andlise se-
mantica.

Palavras-chave: Jornalismo; Moda; pessoas com deficiéncia (PCD); Diversidade;
Inclusdo.

INTRODUGAO:

De acordo com o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) e o MDHC
(Ministério dos Direitos Humanos e da Cidadania), existem mais de 18 milhdes de
pessoas com deficiéncia (PCD) no Brasil, o que corresponde a quase 9% da popu-
lacdo acima dos dois anos de idade (BRASIL, 2023). Apesar disso, o grupo ainda
lida com uma série de barreiras para que seja efetivamente incluido, uma das difi-
culdades enfrentadas é justamente a lacuna de representatividade, seja em revis-
tas, sites de noticias, produtos audiovisuais, entre outros.

Considerando o contexto, o presente trabalho se propde a entender como grandes
veiculos de noticias sobre moda e lifestyle, como a Elle, a Marie Claire e a Vogue,
tém participado da cobertura sobre assuntos ligados a vivéncia de PCD. O levan-
tamento, com carater bibliografico, visa analisar matérias publicadas que usam os
termos “pessoa com deficiéncia”, “pcd” ou “diversidade” nestes trés veiculos den-
tro do periodo de novembro de 2020 até julho de 2024. A fim de tornar a discuss&o
didatica e objetiva, foram selecionadas duas matérias de cada veiculo para este

ensaio tedrico.
AMODA, O PADRAO DE BELEZA DE CONSUMO E AS PCD:

Historicamente, a moda é uma ferramenta de expressao e a comunicacao reforca
padrées culturais por meio do consumo, que, muitas vezes, sdo inacessiveis para
muitas pessoas - tudo isso no contexto pds-Revolucdo Industrial, que ocorreu no

séc. XVIII (ECO, 2010). Compreende-se como comportamento de consumo os es-
tudos dos processos onde os individuos ou grupos compram ou usam produtos,
servicos, ideias ou experiéncias para satisfazer as necessidades e desejos (SOLO-
MON, 2002). Entao, qual seria o papel da comunicagao no reforco dessas no¢des?
Segundo Barbosa, Matos e Costa, a midia - ou do latim media - veicula majorita-
riamente:

Corpos que se encaixam num padrao estético inacessivel para
grande parte das pessoas, mediados pelos interesses da indus-
tria de consumo. Modelos corporais sdo evidenciados como in-
dicativo de beleza, num jogo de sedugdo e imagens (BARBOSA,
MATOS, COSTA, 2011).

Mas as tematicas sobre diversidade e inclusdo tém ganhado mais espaco na midia, o que
reflete a responsabilidade das instituicdes em incluir grupos minorizados. Pensando em des-
construir esses padrdes inalcangdveis e gerar uma efetiva inclusdo de pessoas com deficién-
cia, ativistas foram essenciais para o movimento de luta pelos direitos das PCD ao redor do
mundo e para a normalizagdo das vivéncias dessas pessoas. O lema “Nada sobre nés, sem
nés” (do inglés, nothing about us without us) se tornou popular no desenvolvimento do mo-
vimento social (UNITED NATIONS, 2004) - trazendo a reflexdo sobre este espago de, ndo
sé escuta ativa mas, participacdo assertiva de PCD nessas pautas para a constante (des)
construcao de padroes.

A INCLUSAO DE PCD DESDE AS MARCAS ATE AS AGENCIAS DE MODELO: A COBER-
TURADAELLE

A primeira matéria da ELLE, chamada Inclusdo de verdade, discute a inclusdo de pessoas
com deficiéncia nas agéncias de modelo, tendo como base uma entrevista com as funda-
doras da Zebedee Management, agéncia especializada em diversidade que representa 5 mil
modelos com deficiéncia em todo o mundo. As inglesas Laura Johnson e Zoe Proctor com-
partilham insights sobre como o trabalho da empresa tem impactado a percep¢do publica
sobre modelos com deficiéncia, destacando o caso de Ellie Goldstein, a primeira modelo
internacional com sindrome de Down a fazer campanhas para marcas renomadas, como a
Gucci. A matéria aborda também a falta de representatividade de PCD em publicidades
no Reino Unido, revelando que apenas 0,06% das pessoas apresentadas em anulncios tém
deficiéncia.

Em outro texto, a ELLE disponibiliza a transcri¢gdo de um episédio do podcast da ELLE News.
Participantes, como a escritora e fotégrafa com deficiéncia, Leandrinha Du Art, e a estilista,
consultora de estilo e idealizadora do Meu Corpo é Real, Michele Simdes, destacam a im-
portancia de abrir didlogos, ouvir as demandas das pessoas com deficiéncia e criar produtos
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acessiveis, tanto em termos de design quanto de processos de compra. A ideia central é que
a industria da moda precisa se dispor a aprender e dialogar com as PCD para construir uma
moda verdadeiramente inclusiva e equitativa (MONTEIRO, 2020).

A QUEBRA DE PARADIGMAS NA BELEZA E NOS RELACIONAMENTOS AS MATERIAS DA
MARIE CLAIRE :

A Marie Claire abordou em duas matérias a quebra de paradigmas na beleza e nos relacio-
namentos, com foco na inclusdo de mulheres com deficiéncia. “Existem dois extremos: ou
vocé vira um fetiche ou é infantilizada”, essa frase é uma fala de uma das trés influenciadoras
digitais que foram ouvidas pela jornalista Paola Churchill, na matéria intitulada A sexualidade
das mulheres com deficiéncia: As pessoas acham que somos invélidas e ndo sentimos tesdo
como os outros’. O texto destaca a sexualidade dessas mulheres, mostrando relatos das in-
fluenciadoras sobre como sdo estigmatizadas no contexto sexual.

Enquanto Melo tem atrofia muscular, Massera tem lipus e Carolina, um tipo raro de cancer
chamado desmoide (CHURCHILL, 2024). Pensando na diversidade de experiéncias e do
que significa ser uma pessoa com deficiéncia, foi ressaltada a importancia de reconhecer
as multiplas vivéncias e desafios enfrentados por essas mulheres - como também a procura
para aumentar discussdes sobre sexualidade, desconstruir preconceitos e promover a com-
preensao.

A segunda matéria escolhida, com o titulo Influenciadora com deficiéncia visual total viraliza
com tutoriais de maquiagem no TikTok: ‘Quando me magquio, sei que estou quebrando para-
digmas’, compartilha a histéria de Geisa Farini, uma influenciadora cega que viralizou com
seus tutoriais de maquiagem. Farini destaca a falta de acessibilidade de produtos de beleza
para pessoas cegas, ressaltando a importancia das marcas adaptarem seus produtos para
atender todas as necessidades, incluindo pessoas com deficiéncia visual (CORNACHIONI,
2024). As matérias abordam a importancia da representatividade de PCD em diferentes
areas, promovendo a compreensdo da diversidade de experiéncias e desafios enfrentados
pelo publico.

A IMPORTANCIA DO SENSO DE PERTENCIMENTO E DA REPRESENTATIVIDADE:
A COBERTURA JORNALISTICA DA VOGUE

A primeira matéria escolhida da Vogue, Pequena Lo reflete sobre vida amorosa da mulher
PCD: “Temos todo direito de ser amadas”, aborda o depoimento de Pequena Lo, também
conhecida como Lorrane Silva, sobre a vida amorosa das mulheres com deficiéncia fisica. Ela
discute temas como autoestima, estigmas sociais, salde mental e o direito de ser amada,
enfatizando que as mulheres com deficiéncia devem ter relacionamentos satisfatorios.

Ja a segunda matéria, chamada Vogue britanica celebra pessoas com deficiéncia com 5 ca-
pas especiais, aborda a edicdo especial langada em maio de 2023, que celebrou PCD por
meio de cinco capas especiais. A edi¢do, intitulada Reframing Fashion (ou reenquadrando a
moda), escolheu como protagonistas pessoas com deficiéncia, como a intérprete de libras,
Justina Miles, a modelo trans com deficiéncia, Aaron Phillip, a também modelo com Sindro-
me de Down, Ellie G. e escritora de baixa estatura e ativista pelos direitos de PCD, Sinded
Burke (VOGUE 2023). Na edicdo, o editor-chefe da revista, Edward Enninful, ressalta a im-
portancia de incluir pessoas com deficiéncia na moda para promover a inclusdo e quebrar
estigmas.

ANALISE E CONCLUSAOD

A partir das matérias destacadas, os veiculos de comunicacdo, principalmente os sites e
revistas de moda e estilo, desempenham um papel importantissimo na construgdo e na
percepcdo publica das pessoas com deficiéncia. Ao promover representagdes auténticas e
diversas, esses meios tém o poder de desafiar esteredtipos e preconceitos, refletindo uma
imagem mais fiel, positiva e inclusiva da realidade das PCD. A inclusdo de histérias, experién-
cias reais e uma variedade de perspectivas nas midias ajuda a desmistificar a deficiéncia e a
mostrar a complexidade e a riqueza das vidas das pessoas com deficiéncia.

Ao fornecer uma plataforma para vozes e histérias que sdo marginalizadas, os veiculos de
comunicag¢do ndo apenas podem ser vistos como meios de educagdo do publico, mas tam-
bém um espaco para o empoderamento desse grupo. Mas ha muito para percorrer, a repre-
sentagdo mais diversa nas midias € essencial para promover a igualdade e a inclusdo, con-
tribuindo para uma mudanca cultural que dignifica as pessoas com deficiéncia, em primeiro
lugar, como pessoas.
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(ET) GRILHOES: TEORIA E PRATICA EM MODA DECOLONIAL

Jordana Magalhaes dos Reis

Resumo: O ensaio em questdo apresenta o projeto de intervencdo artistica em

" A " . . .
roupa “GRILHOES", no qual a autora une pesquisas tedricas sobre a perspectiva
Decolonial e a pratica de técnicas manuais aplicadas a um smoking garimpado em
brechd, com o objetivo de, através da moda, desnaturalizar a colonialidade e incen-
tivar o debate acerca das herangas coloniais no Brasil.

Palavras-chave: Moda; Teoria Decolonial; Grilhdes.

INTRODUGAGO:

O presente ensaio tem como tematica a Moda como um espaco potente de dia-
logo e partilha de ideias, para isso, apresenta a intervencdo artistica “GRILHOES"
realizada no componente curricular “Laboratério: Técnicas Manuais” do curso de
Moda da Universidade Feevale-RS, na qual desenvolveu-se técnicas manuais
como o manuseio de correntes, tingimento, macramé e a aplicagdo destes em uma
peca de roupa, tendo por objetivo, e inspiragdo, a interpretagdo de ideias acerca da
colonialidade no Brasil, a partir da teoria Decolonial.

Considerando o contexto, o presente trabalho se propde a entender como grandes
veiculos de noticias sobre moda e lifestyle, como a Elle, a Marie Claire e a Vogue,
tém participado da cobertura sobre assuntos ligados a vivéncia de PCD. O levan-
tamento, com carater bibliografico, visa analisar matérias publicadas que usam os
termos “pessoa com deficiéncia”, “pcd” ou “diversidade” nestes trés veiculos den-
tro do periodo de novembro de 2020 até julho de 2024. A fim de tornar a discussdo
didatica e objetiva, foram selecionadas duas matérias de cada veiculo para este
ensaio tedrico.

A decolonialidade é considerada como caminho para resistir e desconstruir pa-
drdes, conceitos e perspectivas impostos aos povos subalternizados durante anos
desde a coloniza¢do (como no Brasil, Coldmbia, Venezuela entre outros paises lati-
no americanos), sendo também uma critica direta 8 modernidade e ao capitalismo,
construidos e mantidos por Iégicas coloniais. Segundo Epaminondas (2024), em
seu artigo “Caminhos decoloniais nos estudos de moda: raga, género e um concei-
to em revisdo”, os estudos decoloniais possuem algumas concordancias que ser-
vem de base para suas pesquisas, entre elas estd “a percepcdo de que a colonia-
lidade é reproduzida em pelo menos trés eixos, o do poder, o do saber e o do ser”
(EPAMINONDAS, 2024, p. 272).
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Ao aliar essas ideias as de Bernard em seu livro “Moda e Comunicagéo”, percebe-se
neste ensaio, a moda como um fenémeno cultural e de comunicagdo, que configu-
ra-se como uma das maneiras ndo-verbais pelas quais “se produzem e se trocam
significados e valores” (BERNARD, 1996, p. 76). Por esta razdo, o que pretende-
-se com “GRILHOES" ¢é utilizar-se da moda para prospectar o debate acerca da
colonialidade no Brasil, expondo e desnaturalizando a presenga colonial, a fim de
contribuir com a decoloniza¢do dos saberes.

Neste sentido, o ensaio ora apresentado soma-se aos objetivos do projeto ao em
um primeiro momento contextualizar a teoria decolonial e posteriormente apre-
sentar os significados atribuidos a cada elemento da composi¢ao da peca de GRI-
LHOES, o que reflete a colaboracdo entre a pesquisa académica da teoria deco-
lonial e a pratica em Moda, dessa forma demonstra-se como mais uma forma de
contribuir para estudos de moda decolonial.

PENSAMENTO DECOLONIAL

Para melhor entendimento das ideias que circundam o pensamento decolonial,
demonstra-se importante a delimitacdo de alguns conceitos essenciais deste de-
bate, como a diferenca entre “colonialismo” e “colonialidade”, e entre “descoloniza-
¢d0" e "decolonizagdo”. Utiliza-se como base para tais distingdes as perspectivas
apresentadas no artigo “Do colonialismo a colonialidade: expropriagdo territorial
na periferia do capitalismo” de Wendell Ficher (2014), no qual o autor descreve o
“colonialismo” como um fato histérico, referente a expanséao colonial de paises eu-
ropeus, iniciada no século XVI com as grandes navegagdes e ligada a formacdo de
uma economia capitalista mundial a partir da exploragao e expropriacdo de povos
e recursos de paises das Ameéricas. Ainda, neste mesmo texto, apoiado nos escri-
tos de Anibal Quijano -importante estudioso do pensamento decolonial- o autor
pontua a “colonialidade” “como algo que transcende as particularidades do colo-
nialismo histérico e que ndo desaparece com a independéncia ou descolonizagdo”
(ASSIS, 2014, p. 614), -referente a paises que foram colénias mas que alcangaram
sua independéncia-, dessa forma o conceito de colonialidade explicita as l6gicas
organizacionais eurocéntricas que permanecem a reger esses paises, seja pelo ar-
ranjo socioecondmico e politico interno, seja pela subjugacdo desses em aspecto
global. A “decoloniza¢do” ou a “decolonialidade” referem-se portanto, a superagdo
completa deste estado de “"dependéncia” e/ou “subordinagdo”.

Em seu texto “Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina” Anibal Qui-
jano expressa alguns eixos fundamentais para o estabelecimento da dominacdo
colonial europeia, entre eles estdo a construcdo da “justificativa da raca”, e de uma
nova perspectiva temporal da histéria. A classificacdo das populagdes através da
ideia de raga, introduziu uma suposta diferenca bioldgica entre colonizadores e

colonizados, sendo o segundo grupo naturalmente inferiores. Ja a partir da im-
posicdo da maneira europeia de se construir conhecimento se passou a enxergar
o tempo de forma linear e crescente, no qual a representagdo do auge da histéria
humana se encontrava na figura dos povos brancos europeus, essa linha tedrica
aliou-se as ideias do evolucionismo um racismo “cientifico” resultando na atribui-
¢do de caracteristicas como inferioridade, atraso, e selvageria a todos os povos ndo
brancos. Dessa maneira, articulou-se a imagem do “branco salvador” que imputou
a colonizagdo um carater de “redencdo”, através de um processo “civilizatério” dos
povos latino americanos, em uma tentativa de explicar e justificar a dominacao.

Quijano elabora uma alegoria que compara a colonialidade a um “espelho euro-
céntrico” do qual paises da América Latina utilizam para “enxergarem a si préprios”,
porém a imagem expressa neste é parcial e distorcida por conta de seu carater eu-
rocéntrico, este espelho impossibilita que se enxergue a verdadeira face dos povos
latinos americanos e nossos verdadeiros problemas, por consequéncia impede a
dissolucdo efetiva destes. Dessa forma, pode-se compreender que a decoloniali-
dade é uma ferramenta para “"quebrar” esses espelhos, e construir novas formas de
nos observarmos, com isso, “deixarmos de sermos o que ndo somos” (QUIJANO,
2019 -traducao livre).

GRILHOES

A partir do conhecimento da existéncia dos pensadores decoloniais e suas ideias,
desponta na autora deste ensaio a ansia de tornar essa discussao, ainda muito
atrelada aos muros das universidades, em algo palpavel, “préximo”, que pudesse
comunicar com mais pessoas. Como criativa e estudante de Moda, percebo nesta
um espaco potente para discussdo e difusdo de debates. Sendo assim, foi por meio
de um estimulo final: a demanda por um trabalho de conclusdo do componente
curricular Laboratério: Técnicas Manuais do curso de Moda da Universidade Fee-
vale-RS, que “GRILHOES" se concretizou como um projeto que alia Moda & refle-
x0es acerca da colonialidade no Brasil, por meio de interpretac¢des e intervengdes
artisticas, circundadas pela teoria Decolonial.

O titulo “GRILHOES”, surge como uma dentncia, tem a intencdo de incomodar,
chamar atencdo. Grilhdes sdo correntes grossas de ferro utilizadas para prender
pessoas julgadas e sentenciadas, assim pode-se dizer, que estas foram utilizadas
durante os mais de 300 anos de colonizacdo e escravizagdo de povos africanos
e indigens no Brasil, como forma de aprisionamento, punicdo e tortura. Aqui “gri-
Ihdes” exerce, para além desse sentido histérico -relacionado a colonizacdo-, tam-
bém, um sentido metafdrico, referindo-se as “correntes” que nos prendem a uma
I6gica hierdrquica e eurocéntrica formadora do nosso pais -a colonialidade.



Tendo em vista que o projeto se trata de uma intervencdo artistica em uma pega
de roupa ja existente: um smoking preto garimpado em breché no centro de Porto
Alegre-RS, seguiu-se, para o desenvolvimento deste, uma série de etapas néo li-
neares que permitiram o exercicio da criatividade de forma livre, na pratica isso sig-
nificou que, apesar da a organizagao inspiracional em moodboard unindo conceitos
e referéncias visuais, ndo houve um planejamento prévio para o resultado, as ideias
e a concretiza¢do dessas surgiram durante o processo de criacdo e por meio dele.

Dessa forma, cada elemento exprime uma série de significados que auxiliam na
composicdo da pega e na transmissdo da mensagem desejada, ressalta-se aqui os
principais: a) O smoking: carrega historicamente no¢des de seriedade, autoridade,
conservadorismo relaciona-se, tradicionalmente, com o exercicio da razdo em es-
pagos de poder e dominancia, elementos atribuidos intencionalmente a imagem
de homens brancos europeus. Em “GRILHOES", a escolha por um smoking preto
com linhas retas e pontiagudas contribuem com a representacdo desta ideia, ele
representa os colonizadores, e a colonialidade; b) As correntes: referem-se, como o
titulo do projeto sugere, as correntes utilizadas durante o periodo da escraviddo no
Brasil e as amarras da colonialidade do presente, assim como, enquanto elemento
adicionado ao smoking, trazem a sensagdo de rigidez e peso para a pega. Ade-
mais, o posicionamento destas sdo parte importante deste projeto, as correntes
estdo colocadas em cima das costuras do smoking e em partes onde verifica-se
a estruturacdo deste, como os ombros. Essa escolha se déa aliada a representacgdo
conferida ao smoking, deste modo, posicionar as correntes em tais lugares de-
monstra como a sociedade brasileira é construida e estruturada pelas correntes
da colonizagdo. Enfatiza-se também, a presenca de cordas de algoddo tingidos de
vermelho vivo, que permeiam o interior das correntes e simbolizam todo o sangue
historicamente derramado no Brasil nestes processos de dominagdo colonial; ¢) O
Macramé: como material para a execugdo do macramé foram utilizadas cordas de
algodao tingidas de vermelho com pigmentos em pé comuns para esse fim; o nd
escolhido foi o Feston'e Torcido; como representagdo ele adota ideia semelhante
a das carnes nas obras de Adriana Varejdo -grande inspira¢do neste projeto-, pois
esse em conjunto a cor vermelho vivo remete ao sangue, as entranhas, e assim, se
ligam a noc¢do de corpo explorado. O macramé assume o papel dos povos origi-
ndrios e negros escravizados, personagens da luta contra colonizacdo e os mais
brutalmente afetados por esta.

Figura 1: Quadro de imagens com o resultado da peca

Fonte: Prépria. MAGALHAES, 2022

CONSIDERAGOES FINAIS

Como apresentado anteriormente a decolonialidade é um caminho para superar
a colonialidade, dessa forma, defende-se o pensamento decolonial ndo exclusi-
vamente como uma teoria sociolégica de andlise das sociedades modernas/capi-
talistas, mas também, como uma visdo de mundo que molda posicionamentos e
praticas revolucionarias visando a mudanca concreta. Nesse sentido, destaca-se
a importancia de extrapolar os espagos dos quais circulam essas ideias, e posicio-
na-se a moda como um meio para isso, tendo em vista seu carater comunicativo
intrinseco, bem como sua capacidade de alcancar diversas pessoas. GRILHOES
compartilha deste objetivo, parte da ideia de desnaturalizar as herangas coloniais
e assim, contribuir para outras maneiras de construcao de conhecimento e andlise
da sociedade brasileira.
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(ET) A INTERSECGAO ENTRE RAGA, GENERO E MODA
PERIFERICA:REFLEXOES E PRATICAS NO CONTEXTO
CONTEMPORANEQ

Will Da Afro'; AFROPERIFA;

Resumo: Este ensaio explora a interseccdo entre raca, género e moda periférica,
com foco nas praticas e reflexdes que emergem a partir de iniciativas que unem
identidade racial, empoderamento de género e o universo da moda. A partir de
experiéncias pessoais e profissionais, especialmente no desenvolvimento da marca
AFROPERIFA, o ensaio aborda como a moda pode ser um veiculo poderoso para
resisténcias culturais, promogdo da autoestima e transformacdo social nas perife-
rias urbanas.

Palavras-chave:Raca; Género; Moda Periférica; Empoderamento; Identidade negra.
INTRUDUQAO

A Moda, historicamente, tem sido mais do que uma forma de vestuario, ela repre-
senta uma poderosa ferramenta de expressdo cultural e social. Nas periferias urba-
nas, onde as populagdes negras e de género diverso enfrentam barreiras sistémi-
cas, a Moda se torna um vejculo de resisténcia e afirmacdo identitaria. Este ensaio
examina a interseccionalidade entre “raca e género” (Akotirene, 2022) para pensar
a Moda com um enfoque nas praticas da marca AFROPERIFA - fundada em 2017
no bairro de Perus, na zona noroeste de Sdo Paulo, tem uma histéria marcada pela
luta de classe trabalhista, especialmente a greve dos Queixadas na Fébrica de Ci-
mento Perus em 1962, um dos maiores movimentos sindicais do Brasil. Perus é um
local historicamente marcado por lutas trabalhistas e de resisténcia comunitaria,
que é contada até os dias de hoje, na oralidade dos movimentos artisticos, como a
Comunidade Cultural Quilombaque. Esse territério é acessivel pela Linha 7 - Rubi
da CPTM, que conecta Perus ao centro de Sdo Paulo e possui uma forte heranca
de resisténcia, refletida tanto na histéria do bairro quanto na cultura local.

O sujeito preto e periférico, no contexto de Perus, representa alguém que enfren-
ta diariamente as consequéncias da exclusdo social, racial e econémica, mas que
também cultiva uma identidade negra marcada pela resisténcia e pela luta con-
tra as estruturas opressivas. A Moda, especialmente por meio de marcas como a
AFROPERIFA, serve como uma ferramenta poderosa de expressdo cultural, usada
para descontruir esteredtipos negativos e afirmar a valorizagao racial e de género,
ressignificando o que é ser preto e periférico em uma sociedade que frequente-
mente invisibiliza esses sujeitos (as/es).
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Aidentidade preta periférica, desses sujeitos, é central para entender as dindmicas
de uma moda periférica criada por eles, para compreender o seu papel na trans-
formacdo social, revelando a poténcia de uma cultura que, apesar dos desafios,
continua a se afirmar através da resisténcia e da solidariedade coletiva.

Na zona noroeste de Sao Paulo, a marca tem como missdo promover a moda peri-
férica como uma forma de empoderamento e transformagdo social. A andlise ba-
seia-se na observacgdo da experiéncia pessoal e profissional do sujeito periférico
Will Da Afro, criador da marca AFROPERIFA, que explora politicamente como a
moda pode desafiar normas estabelecidas e criar espacos de inclusdo e diversi-
dade.

DESENVOLVIMENTO DO TEMA

A interseccionalidade entre raca e género na moda preta periférica revela uma
complexa teia de significados culturais e sociais. Historicamente, a Moda tem sido
um campo de exclusdo, onde corpos negros e ndao conformes ao género foram
marginalizados. No entanto, a moda periférica se reinventa como um espaco de re-
sisténcia, desafiando esteredtipos e promovendo narrativas de empoderamento. A
AFROPERIFA exemplifica essa tendéncia, utilizando a moda preta periférica como
uma forma de resisténcia cultural.

O contexto histérico da Moda criada por pessoas pretas no Brasil € marcado por
uma luta continua contra a invisibilidade. Nas periferias de Sdo Paulo, como Perus
e Grajau, as praticas de Moda tém resgatado elementos da cultura afro-brasileira,
incorporando-os em um discurso de valorizacdo racial e de género. Conforme
Angela Oliveira Bastos argumenta: “a moda periférica, mais especificamente a da
juventude negra das periferias urbanas de S3o Paulo, se estabeleceu como uma
moda engajada” (Bastos, 2021). Cole¢des que celebram a ancestralidade africana
sdo apresentadas como resisténcia a imposi¢do de normas de beleza eurocéntricas
e heteronormativas.

A AFROPERIFA, por exemplo, ndo sé celebra essa ancestralidade, mas também
subverte os padrées convencionais ao utilizar tecidos, estampas e estilos que re-
contam histdrias de luta e sobrevivéncia. Como ressaltado pela Agéncia Mural, “a
moda periférica é uma forma de resisténcia” (Agéncia Mural, 2021), mostrando as-
sim, como essa moda periférica desafia as normas estabelecidas e cria novos es-
pagos de visibilidade para identidades marginalizadas.

Além disso, o impacto da AFROPERIFA vai além das roupas. A marca tem sido uma
plataforma para educacdo e conscientiza¢do, promovendo workshops e eventos
que discutem a importancia da representatividade na moda e o papel da juventude

negra na construgdo de novas narrativas. Esta abordagem se alinha com o conceito
de moda engajada, é um conceito que relaciona a moda a responsabilidade social
e a luta por justiga, usando o design e a produgdo como formas de expressdo po-
litica e transformacéo social. Este conceito é explorado por autores como Angela
Bastos, que destaca como a moda periférica e negra atua na construgao de iden-
tidades e resisténcias culturais (Bastos, 2021). De acordo com Milton Santos, “a
globalizagdo dos dias de hoje, com sua énfase em uma homogeneizagdo cultural, é
contestada pela resisténcia local que se manifesta através da valorizagdo das tra-
digdes culturais proprias, como as observadas na moda periférica” (Santos, 2000).

Conforme Santos (2022), o projeto para criagdo da AFROPERIFA, levou seu cria-
dor a: i) discutir a moda afro-brasileira como uma pratica decolonial que desafia as
normas coloniais e valoriza a cultura negra nas periferias, especialmente em S3o
Paulo; i) a realizar seu TCC na Comunidade Cultural Quilombaque, em Perus; iii) e
ilustrar como a academia pode se conectar com a realidade das comunidades mar-
ginalizadas, como observa-se a seguir nas palavras de Maria do Carmo Paulino dos
Santos:
Eu tive a honra de participar desta banca de tcc, enquanto mes-
tra em Téxtil e Moda, junto com a Profa. Dra. Silvia Lopes Rai-
mundo e o Prof. Gustavo Prieto. Também foi uma alegria poder
constatar que a Universidade se despe da sua rigidez, se loco-
move e vai até o quilombo, para avaliar seu aluno e conhecer um
pouco da realidade do territério em que ele vive; além de ver o
retorno de uma pesquisa que foi pensada para o desenvolvimen-
to daquela comunidade (Santos, 2022 p. 67-68)

Acima analisamos nas palavras de Santos (2022), a importancia da Universidade ir
ao territério para compreender a realidade dos seus alunos oriundos da periferia.
Ela também destaca em sua obra outra iniciativas de Moda preta periférica, como
a marca Ducaduca, na zona norte de Sao Paulo, que tornou-se uma ferramenta de
resisténcia cultural e empoderamento econémico para mulheres de baixa renda,
subvertendo estruturas de poder e valorizando a ancestralidade afro-brasileira e
africana.

Por fim, essa conexdo entre resisténcia cultural e moda € uma forma de questionar
e reverter as normas sociais dominantes. “O processo criativo na moda periférica é
uma narrativa de resisténcia em si, onde cada peca conta uma histéria de sobrevi-
véncia e de afirmacdo identitaria” (Magalhaes, 1997).



REFLEXOES SOBRE A PESQUISA

A andlise da AFROPERIFA demonstra que a moda preta periférica pode ser uma
poderosa ferramenta de transformacgao social. Ao desafiar normas de raca e géne-
ro, essa moda ndo apenas cria novos espacos de inclusdo, mas também redefine
o que significa ser negro e periférico na sociedade contemporanea. As praticas da
AFROPERIFA ilustram como a moda pode ser um meio de resisténcia contra o ra-
cismo e o sexismo, proporcionando visibilidade e voz para aqueles que historica-
mente foram marginalizados.

Além disso, o impacto da moda preta periférica é de transcer o vestudario. Ao pro-
mover uma cultura de empoderamento, a AFROPERIFA contribui para a constru-
¢do de uma autoestima coletiva entre os jovens das periferias. Essa moda engaja-
-se em um discurso de luta e resiliéncia, onde a identidade racial e de género

¢é afirmada com orgulho e sem concessdes.

A marca AFROPERIFA levou o seu criador Will Da Afro, a palestras nos eventos
e emissoras: Globo, Tv Cultura, Tv Aparecida, Sebrae, Contai, Farfetch, Trakto
Show, entre outras.

CONCLUSAOD

Este ensaio explora a intersecgdo entre raga, género e moda preta periférica, des-
tacando as praticas inovadoras da marca AFROPERIFA. A moda, nesse contexto,
emerge como uma forma de resisténcia cultural e um meio de transformacdo so-
cial. O engajamento nas redes sociais da AFROPERIFA revela o potencial da moda
preta periférica para desafiar normas sociais, promover inclusdo e reconfigurar
identidades raciais e de género. Esse projeto, com seu forte vinculo com a comu-
nidade e a cultura local, oferece um modelo poderoso de como a Moda pode ser
usada para desafiar e transformar as estruturas sociais e culturais que perpetuam
a exclusdo.
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(ET) MODA AFROCENTRADA - ECOS DE KEMET
EM NA DIASPORA

Camila Nut Nansu'; UFBA;

Resumo: Esse texto € um relato de experiéncia, que perpassa pela vida da autora,
baseado sobretudo na metodologia Modativismo, da Designer Carol Barreto da
perspectiva quilombista, afrocentrada e narra os processos artisticos e de pesquisa
que conduzem as cria¢des téxteis, visuais e de pesquisa e que culminard em um
projeto de Colecdo, objetivando criar objetos de Moda com base na epistemologia
Kemética.

Palavras-chave:Raca/etnia; Género; Afrocentricidade; Modativismo; Kemetismo.
UDJA, SENEB E ANKH - QUEM EU SOU E FRUTO DO QUE LEIO, VEIO, SINTO E VIVO

Nasci numa familia negra de um bairro periférico de Salvador, meu avé materno
homem vindo de Cachoeira - reconcavo baiano, de mil habilidades - era dono de
uma mercearia que servia a pessoas do exército e minha avé, de Alagoinhas, era
uma mulher que ndo passou da alfabetizagdo e, além de dona de casa, foi domésti-
ca na “casa dos brancos”, como ela mesma dizia. Sou filha de uma mae solo, mulher
negra, que, como muitas maes desse pais foi uma guerreira e, junto com minha avé,
sempre me incentivou a estudar.

O estimulo ao estudo que veio das mulheres da minha familia e todos os sacrificios
de minha mae me possibilitaram estudar e acessar um ensino de qualidade até os
dias de hoje. Foi o caminho do estudo e da educagao que me transportaram para a
Historia e para a Moda. Desde crianga fui curiosa, encontrava na leitura e na pes-
quisa um lugar de afago e, também, de fuga de uma realidade dura e que, muitas
vezes, esbarrava na violéncia. Cedo, entendi o lugar peculiar que podia alcangar
com tanta curiosidade e inquietagdo, as longas conversas com minha avé pautadas
na memoéria, me faziam viajar no tempo, assim como a falta de dados mais concisos
sobre minha realidade, como por exemplo quem eram as avés dos meus avds, me
causavam bastante desconforto e estimularam a reflexdo e a vontade de saber um
pouco mais para tentar contar memorias diferentes no futuro.

Na altura do ensino médio pude ingressar num curso técnico, através de um pro-
grama do Sistema S baiano e, por conta da minha paixao pela Histéria, escolhi o
curso Técnico de Vestuario pelo SENAI - Bahia. Aos dezessete anos estava eu co-
mecando uma jornada numa area dinamica, como a vida, a area da Moda, iniciando
como os estudos sobre a histdria, criagao e desenvolvimento de pegas de vestua-
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rio, o SENAI me possibilitou compreender e aprender demais sobre a dindmica de
producdo fabril do vestuario, me fez desenvolver um olhar técnico sobre a criagdo,
um olhar cuidadoso sobre questdes de cronometria, ergonomia e, principalmente,
lucratividade e prejuizo dentro do sistema fabril.

Aos dezessete iniciei também a minha carreira profissional na industria da Moda,
com o meu primeiro estdgio numa pequena confecgdo de pecas fitness. Logo
apos, coincidindo com uma mudanca salarial de minha mae, ingressei no Curso de
Design de Moda numa faculdade particular de Salvador, bem reconhecida na area
do Design industrial e que possuia uma grade que privilegiava o estudo do Design
de Moda. Fui a primeira monitora do curso, ainda no meu primeiro semestre, da dis-
ciplina de ‘llustra¢do de Moda no Corel Draw e no Photoshop’, por conta da minha
familiaridade com o tema. A cada semestre tinhamos um projeto final para apre-
sentar, onde a culminancia tinha relagdo com as matérias ministradas. Logo, tive a
oportunidade de produzir pegas vestiveis e visuais, assim como, junto com minha
turma, desenvolver trabalhos de visual merchandising e desfile.

No curso de Moda, Carol Barreto foi fundamental para a compreensao da Moda, e
de autores que me fizeram questionar o mundo, como Stuart Hall. Carol estimulava
que cridssemos para pessoas como nds, através da nossa Histéria e da nossa cul-
tura, tao subalternizada. Com a inquietagdo de ndo haver histérias negras e, sobre-
tudo, o estimulo de Carol, criei na Universidade cole¢cdes com temas sobre a Irman-
dade da Boa Morte, a Africa e Cape Town - capital da Africa do Sul. As fotos, parte
do acervo pessoal, sdo de 2010, da esquerda para direita os temas sdo: Irmandade
da Boa Morte e Cape Town, as duas colegdes e tantas outras pegas desenvolvidas
estdo relacionadas com o Afrofuturismo.

Segui minha trajetdria, como muitas pessoas negras jovens, almejando trabalhar e
me sustentar. Passei por algumas fabricas de roupa apds a finalizagdo do curso de
Design de Moda, encontrava vagas como técnica de vestuario e, mesmo ouvindo
varias vezes como meu conhecimento era valioso por ser técnico e criativo, pou-
cas vezes estive trabalhando como Designer e poucas vezes minha remuneragao
seguia o valor do meu conhecimento ou posi¢cdo no chdo de fabrica. Mesmo ten-
do horério para chegar, muito cedo, e ndo tendo horario para sair, escutava frases
como “ainda acha que estd empregada” ou sofria com a falta de direitos traba-
Ihistas, afinal assinar a carteira de trabalho de uma designer ndo era possivel para
alguns dos meus empregadores. Apesar dos entraves, aprendi muito em todas as
empresas em que estive, ainda bem, mas foi por falta do reconhecimento profis-
sional que adentrei outra graduacao que estava nos meus planos desde a infancia:
o curso de historia.


http:// camilanansu@gmail.com
http://mducarmow@gmail.com 
http:// claudiadacruz@yahoo.com.br  

Quando iniciei minha segunda graduagdo na Universidade Federal da Bahia, aos 27
anos, ja mae solo e trabalhando como consultora de Moda numa grande loja de va-
rejo, saindo de uma relagdo abusiva, ndo compreendia o quanto minha vida mudaria
e o0 quanto de mim eu conheceria.

A escolha do meu curso foi completamente afetiva, afinal € um sonho estar nele,
a escolha da universidade foi estratégica afinal ndo teria recursos para pagar uma
universidade particular: sendo mae tudo fica bem mais complicado. Dentro da uni-
versidade me deparei com um mundo aberto para a pesquisa e me afastei do De-
sign, sobretudo porque ndo havia boas remuneragdes. Minha nova graduagdo me
possibilitou trabalhar em diversas areas e conhecer diversas pessoas, uma delas
foi Tauan Carvalho, também técnica do vestuario, Design de Moda e Bacharel In-
terdisciplinar, produtora cultura e idealizadora e criativa da Bixa Costura. Tauan é
uma grande incentivadora e parceira de dois editais fundamentais para a minha
trajetoria: o Programa de Recuperagao Econdmica de pequenos negécios de em-
preendedores negros, quando criamos a Egbé.CO e pude dinamizar mais meu ate-
lié e minha marca autoral; e o edital Itad LGBT+ Orgulho, quando fui professora de
Planejamento de Moda, Histéria da Moda, modelagem, corte e costura.

Através da UFBA também pude conhecer o movimento negro, foram diversos os
ativistas que conheci como Carla Akotirene, Gabriel Swahili e Lazaro Roberto. Co-
nheci também coletivas dentro de comunidades, como GRUMAP, onde a luta diaria
de ativistas muda a trajetodria de diversas pessoas jovens e periféricas de Salvador.
A histéria das pessoas ativistas e do movimento negro baiano, assim como sonhos
e histdrias de diversas pessoas negras e indigenas de todos os lugares do mun-
do que cruzam os corredores da universidade, foram fundamentais para uma nova
compreensdo da Moda e da Histéria. Através delas pude compreender o quao fun-
damental é criar através das nossas raizes e comecei a pesquisar a moda com outro
olhar, trazendo isso ndo somente nas minhas cria¢des (afinal também sou dona de
uma marca de acessérios afrocentrados) mas também nas minhas aulas, tanto de
Moda como de Histdéria. A moda n3o esta deslocada do social, como afirma Carol
Barreto:

Materializada no corpo elabora-se o fenémeno da moda como
modus de inscri¢do cultural e meio de expressdo social que pos-
sibilita a constituicdo de diferentes formas de gerenciamento do
parecer, composto pelo repertério de imagens a seremin-
terpretadas e materializadas pelas pessoas a partir do acervo de
pecas de roupa, acessoérios, cosméticos, dentre outros aspectos
referentes a alteragdo ou composi¢do desta aparéncia, como
o gestual e o comportamento. (BARRETO, 2008)

E, sendo um aspecto cada vez mais importante e dinamico da nossa sociedade,
as minhas criagdes ndo poderiam deixar de ter a minha percepg¢ao, pois minha in-
quietacao norteou em mim a pessoa que sou hoje, j& que durante toda uma vida
ndo entendia porque signos e histérias da cultura negra ndao eram tao volumosos
quanto os da cultura branca num pais onde a maioria das pessoas sdo negras. Uma
curiosidade latente que proporcionou escolher o caminho da Histéria e do Design
parainvestigar e produzir, um conectado ao outro numa simbiose. E nessa simbiose
tenho fincado o meu compromisso de produzir para o meu povo através da cultura
dele, levando em consideracdo o ensinamento de Molefi Kete Asante que diz:

“Quando povo negro tem seu ponto de vista centrado, toman-
do nossa prépria histéria como centro; entdo, nos enxergamos
como agentes, atores e participantes ao invés de marginalizados
na periferia da experiéncia politica ou econdémica. (ASANTE, 1970)

Diversos sdo os autores negros que defendem pensamentos como o de Asante,
diversas sdo as autoras que através das palavras nos estimulam a entender nosso
povo! E diversas foram as mdos que construiram nosso legado cultural através de
rendas de bilro, das mantas de fuxico, do pano da costa, do acarajé, das nossas
trangas. Foram muitas as tecnologias ancestrais que firmamos desse lado de ca da
Atlantida e que continua nos conectando com a nossa terra mie, a Africa. Conhe-
cer e poder investigar o Modativismo, a sua metodologia, o seu legado, a sua forma
de ensinar e conhecer a generosidade ancestral que hd em Carol Barreto (quantas
vezes nao escutei que ela é um ser iluminado!?), presenciar as inimeras criagdes
que surgiram com aulas e metodologia de Carol e todo o Coletivo Modativismo
foi tdo potente porque, ao passo que Carol nos mostra como somos conectados
enquanto povo com uma diversidade cultural rica, somos também potentes em
nossas subjetividades! E foi assim, que retornei ao Sul, ao amago de mim, e perce-
bi que toda a minha crenga kemética transbordava em mim e podera transbordar
nas minhas criagdes. Venho produzindo cada vez mais pensando em Kemet, assim
como seus elementos ritualisticos e simbolos, tanto quanto rituais e suas misticas.
Esse ensaio inicia um processo de pesquisa e transmutagao para a minha préxima
colegdo, possibilitando reconectar com o passado para construir o futuro.

Ha muito do que é nosso que precisa ser contado, hd muito da nossa forma de
enxergar o mundo que pode retornar até nds, precisamos vestir e alinhavar o nosso
préoprio modo, a nossa préopria moda, com a nossa prépria Historia.
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(ET) MODA NEGRA, INTERSECCIONALIDADE E DIREITOS
TRABALHISTAS: PROJETO COSTURANDO MODA COM
DIREITOS, DA ASSOCIACAO GRUPO COLETTIVA PRETA

Lavinia de Sousa Almeida Mendes; UFG e Associagdo Grupo Colettiva Preta;

Erika Pereira dos Santos; Associacdo Grupo Colettiva Preta;

Resumo: A partir de materiais disponiveis no site e no Instagram da Associacdo
Grupo Colettiva Preta, este escrito visa discutir como o carater educativo do pro-
jeto Costurando Moda com Direitos, colabora para o amadurecimento das articu-
lagdes em rede, melhor compreensao sobre direitos trabalhistas na moda, as vio-
lacdes contra os mesmos e a necessidade de considerar interseccionalidade na
moda negra.

Palavras-chave: Moda negra; Interseccionalidade; Direitos trabalhistas; Associacéo
Grupo Colettiva Preta.

INICIANDO AS TROCAS

Nesta breve escrita partiu-se dos objetivos de discutir o projeto Costurando Moda
com Direitos, da Associacdo Grupo Colettiva Preta, que atua na regido metropo-
litana de Goiania, e refletir sobre o carater educativo de suas a¢des, compreen-
dendo como estratégia e acdo necessaria para fortalecer o trabalho de base que
foque em diluir as opressdes de classe, raca, género, orientacdo sexual, faixa etaria
e outros marcadores de identidades que colidem-se continuadamente (COLLINS,
2015).

O empreendedorismo, na ética das mulheres negras, é praticado como resisténcia
criativa e resposta a exclusdo e exploracdo racista no mercado de trabalho, ndo
como joguete das grandes empresas e o oportunismo capitalista. A moda é um
ambito de precarizacdo do trabalho das mulheres, que correspondem a 75% de
todos os trabalhadores da area, através da exploragao de servicos manuais nao re-
gistrados e, quando registrados, mal remunerados, além das condi¢des desumanas
e insalubres de producdo (LOS, GRETTER, PIONTKIEWICZ, UBINSKI, 2022).

Para alcancar os objetivos do texto partimos das experiéncias na Associagdo Gru-
po Colettiva Preta, fundada em 2021 e formalizada em 2023, que tem por intuito
fortalecer empreendedoras negras que atuam na regido metropolitana de Goiania.
Entre estas estdo estilistas, proprietarias de marcas de moda negra, produtoras
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culturais, dancgarinas, artesas, escritoras, acarajezeiras e artistas visuais. Em espe-
cial privilegiamos o carater educativo das acdes da Associacdo, tendo por base o
projeto Costurando Moda com Direitos em execugao entre julho de 2023 e julho de
2024, apoiado pelo Fundo Brasil de Direitos Humanos e Fundo Labora.

As experiéncias e as estratégias de sustentabilidade da organizagdo, partimos de
registros online da Associacdo, dispostos no site e no instagram. Para analisar es-
ses materiais, partimos do feminismo negro e em especial da interseccionalidade,
que nos proporciona olhares especificos sobre as realidades das mulheres negras,
bem como possibilita autorreflexdes sobre o funcionamento da sociedade e nossa
importancia para a mesma (CRENSHAW, 2002; DAVIS, 2016).

HORIZONTES A PARTIR DO PROJETO COSTURANDO MODA COM DIREITOS

Em texto publicado em 2023, pelo Blog da Iniciativa Pipa, Lavinia Mendes consi-
dera que “a filantropia para as organiza¢des negras em muito se relaciona a cons-
trucdo coletiva de estratégias de sobrevivéncia, acesso a trabalho digno, promo-
¢do de justiga social e partilhar afro-afetos”. E - para contribuir com a busca por
transformagao das desigualdades em equidade e justiga social - a estruturacdo de
atividades educativas é estratégica. Apresentamos um exemplo pratico a sequir.

Em 2023, o projeto Costurando Moda com Direitos, da Associacdo Grupo Colettiva
Preta, foi aprovado pelo Fundo Brasil de Direitos Humanos (FBDH) e Fundo Labo-
ra. Propomos e realizamos 4 oficinas com foco na defesa de direitos trabalhistas,
na luta contra a precariza¢do, no fortalecimento do trabalho digno para publico
composto por trabalhadoras informais que atuam na cadeia da moda.

O publico impactado pela Colettiva alcangou foi composto por mulheres negras,
cis e transgénero, da comunidade LGBTQIAPN+, imigrantes, periféricas, jovens e
adultas, plural em interseccionalidades e, por consequéncia, em olhares particu-
lares sobre a realidade na moda e na sociedade como um todo (COLLINS, 2015;
CRENSHAW, 2002). Entre estas estiveram trabalhadoras com Micro Empreende-
dor Individual (MEI) e informais da drea da moda, produtoras culturais, empreende-
doras sociais, bem como funcionarias publicas e registradas em carteira assinada
interessadas na mesma.

A primeira atividade intitulou-se “Economia criativa: fortalecendo trabalhadores
informais”, mediada por Rochelle Silva, realizada no espaco Ponto de Cultura Vera
Cult, em Goiania, em julho de 2023. Destacando perguntas, a serem respondidas
individualmente e depois socializadas, relacionadas ao planejamento subjetivo, as
trajetdrias, como o fazer cultural-artistico chegou na vida de cada mulher presente,
qual o lugar da moda na caminhada e quais sdo as expectativas futuras.

Logo, em outubro do mesmo ano, realizou-se a atividade “Costurando moda com
direitos: educacdo e fortalecimento das trabalhadoras e auténomas”, mediada por
Milleide Lopes e Erika Santos, no espaco comercial Casa Rosada, também na capi-
tal. Ambas afirmaram a importancia das redes e midias sociais para a comunicagao,
divulgagao, dinamizagdo de vendas e incidéncia politica no campo da moda.

No ano seguinte 2024, em marco, ocorreu a oficina “Moda Africana: Fortalecen-
do Trabalhadoras Imigrantes”, conduzida por Dédé Amandine Vovo e Saturnina
da Costa, que sdo naturais: Togo e Guiné Bissau, na sede da Colettiva Preta, em
Aparecida de Goiania. As oficineiras levaram tecidos africanos de diversos paises
Africanos e de fabricagdo da China, colocando o cendrio de violagdes de direitos,
precarizagao do trabalho e apropriagdo cultural africana na industria téxtil. Comen-
taram também sobre estampas, mistura de cores e tecidos tradicionais usados em
eventos especificos, como funeral e casamento. Além disso, presentear com te-
cidos também é um ato comum e bem quisto. Ambas ressaltaram o racismo es-
trutural como uma barreira para socializagdo e sustentabilidade dos negécios em
territério brasileiro.

Por fim, a Ultima atividade partiu do tema “Costurando Moda com Direitos: Cos-
turando as Travestilidades”, com as convidadas Caiene Reinier e Luda Bulhdes,
ocorrida em abril, no espago de negdécios HUB Goias, situado em Goiania. Nesta
ocasido destacamos como a moda é excludente, reproduzindo as desigualdades
trabalhistas, a binaridade, o racismo, a LGBTQIAPN+fobia e varias exclusdes. Caie-
ne e Luda levantaram as seguintes questdes: como sermos criativas estando sob
uma politica de morte contra nossas corporalidades? Como a costura pode ser uma
possibilidade financeira e profissional para mulheres trans, travestis e comunidade
LGBTQIAPN+? Como a moda é utilizada para comunicar formas de viver através
da ballroom e da runaway? Quais as possibilidades para nos movimentarmos num
mercado da moda pautado na cisgeneridade e binaridade?

Percebemos que além de oportunizar espaco de acolhida, “afroafeto” (QUINTI-
LIANO, 2019) e cuidado, a troca de experiéncias com o intuito educativo colaborou
para o amadurecimento das articulagdes em rede, da nocdo de filantropia negra,
nossa ocupagao do terceiro setor, autorreflexdo individual e coletiva sobre negé-
cios de impacto socioambiental e centralidade da justiga social trabalhista como
cerne da atuagao da Associagao Grupo Colettiva Preta.

Dessa forma, o teor educativo tornou-se cada vez mais centro das atenc¢des da
Associagao, uma vez que apenas o incentivo as vendas nao promove por si sé a
emancipagao coletiva, mudangas no cenario de viola¢des dos direitos e superacao
da precarizacdo do trabalho, pelo contrario garante a permanéncia e reinvencao
das légicas do capital, consequentemente, da mao de obra barata e da mercantili-
zacao das relagbes (DAVIS, 2016).



CONCLUSOES POSSIVEIS

A interseccionalidade como possibilidade de ver o mundo de forma distinta e dife-
renciada de quaisquer outras, por viver-experimentar a sociedade de lugares iden-
titarios intercruzados, colabora para que vejamos as complexidades em torno das
mulheres negras (CRENSHAW, 2002).

O teor educativo e informativo das a¢des das ONGs, dos movimentos sociais e do
Terceiro Setor, e em especial do projeto Costurando Moda com Direitos, é meio
possivel para alcancar dignidade, produzindo moda, que para a maioria ainda é
abstrata.

Apesar das identidades propiciaram desafios perversos e desumanos, também
acionam a criatividade, beleza, coragem, pluralidade e reinvencdo das formas de
(sobre)viver das mulheres negras, que buscam justica social, reparacdo e redis-
tribuicdo das riquezas, no Terceiro Setor da moda, cultura e arte, bem como na
sociedade como um todo (MENDES, 2023).

O compartilhamento de experiéncias e acdo educativa na defesa de direitos pro-
movida pelos encontros e oficinas do projeto Costurando Moda com Direitos da
Associacao Grupo Colettiva Preta, possibilitou ampliar didlogos sobre as estraté-
gias de transformacdes sociais, trabalho digno para as mulheres negras e os desa-
fios de construir impacto socioambiental no campo da moda.
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(ET) MULHERES INDiG!ENAS NA CULTURA VISUAL:
ENTRE ATRADICAO E A MODERNIDADE

Sarah Rocksane Aratjo; FAUUSP

Resumo: O ensaio explora a representacdo da mulher indigena em diversas formas
de arte e sua influéncia na construgdo de uma identidade cultural brasileira. Atra-
vés de uma andlise critica de obras literdrias, esculturas, misica erudita e outras
expressdes artisticas, o texto evidencia como a imagem da mulher indigena tem
sido moldada e reinterpretada ao longo do tempo, tanto na arte quanto na moda.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

No contexto contemporaneo, as imagens desempenham um papel central na cons-
trucdo de referéncias culturais, atuando como narrativas visuais que moldam e in-
fluenciam nossa compreensdo do mundo. Cada representacdo ndo é apenas um
registro, mas um reflexo intencional dos cédigos culturais vigentes. Este ensaio se
propde a investigar como a imagem da mulher indigena é representada na cultura
e na moda, problematizando as narrativas visuais que impactam a percepgao dessa
figura no imaginario coletivo.

MODOS DE REPRESENTAGAO: DA ARTE AO IMAGINARIO

Podemos perceber que “ser visto” é se mostrar para o outro, se
apresentar, fazer conhecer, sobretudo, criar relagdo. Ver o outro
é capturar e ser capturado. Nesse sentido, o olho da cdmera tem
o poder de enxergar—a partir do ponto de vista do cineasta—e
capturar aquilo que se estd fora do campo da nossa visdo en-
quanto humano. (Xakriabg, 2019, p.90)

Um dos textos que vao inaugurar a corrente artistica do romantismo no Brasil pu-
blicado em meados de 1865 é o romance Iracema de José de Alencar. O primeiro
da trilogia indianista do autor, o texto confere uma analogia quanto a origem do
que viria a ser o Brasil nos ideais pés-monarquicos, pintando uma imagem que co-
loca a mulher indigena (Iracema) como mae e o homem portugués (Martim) como
pai da nagdo, representado na figura do infante Moacir. O autor segue coma se-
guinte descrigdo da personagem.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais
negros que a asa da gralina e mais longos que seu talhe de pal-
meira. O favo do jati ndo era doce como seu sorriso; nem a bauni-
Iha recendia no bosque como seu halito perfumado. Mais rapido
que a ema selvagem, a morena virgem corria o sertdo e as matas
de Ipu, [...]. O pé grécil e nu, mal rocando, alisava apenas a verde
pellcia que vestia a terra com as primeiras aguas. (Alencar, 1865,
p.14-15)

Iracema talvez corresponda a uma das primeiras tentativas de representacdo da
imagem feminina indigena no Brasil, representacdo essa permeada de intenciona-
lidade do autor que deseja comunicar em sua narrativa a formacdo deste estado-
-nagdo para amenizar as violéncias e viola¢des aqui cometidas durante o periodo
em que a obra se localiza. A obra mostra de forma equivalente como a colonizacdo
e, consequentemente, a globalizacdo foram estabelecidas como fundamentos do
novo padrdo de poder politico-social-econdmico-cultural neste lugar. De acordo
com o socidlogo peruano Anibal Quijano (2005), ao considerar que a Europa Oci-
dental foi construida com base na exploracdo da América, é impossivel ignorar as
consequéncias histdéricas do estabelecimento do novo padrao de poder e da rela-
¢ao histérica de dependéncia estrutural entre a América e a Europa Ocidental.

A producdo histérica da América Latina comeca com a destrui-
¢do de todo um mundo histérico, provavelmente a maior destrui-
¢do sociocultural e demografica da histdéria que chegou ao nosso
conhecimento. Este é um dado conhecido por todos, obviamen-
te. Mas raras vezes, se alguma, pode ser encontrado como ele-
mento ativo na formulagdo das perspectivas que concorrem ou
confluem no debate latino-americano pela produgdo de nosso
préprio sentido histérico. E suspeito que agora mesmo seria um
inapreensivel argumento, se ndo estivesse presente o atual mo-
vimento dos chamados “indigenas” e ndo estivesse comegando
a emergir o novo movimento “afro-latino-americano”. (Quijano,
2005, p.16)

Ainda de acordo com Quijano, a formagdo da América Latina foi marcada por conflitos e
violéncia, resultado de intensas crises e mudancas histéricas profundas, cujas consequén-
cias ainda nao foram completamente resolvidas. Como uma forma de combater essas crises
politicas e sociais no Brasil, muitos movimentos artisticos buscam encontrar no redesenho
da histéria de formagédo do pais, ndo apenas uma chave de leitura para os problemas sociais,
mas também alento e esperanca, e é nas culturas e mitologias indigenas que esses movi-
mentos buscam ha séculos fontes de referéncias que se contrapéem e contrastam com os
modelos eurocéntricos.
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A representagdo da mulher indigena na literatura brasileira revela-se como um reflexo das
transformacdes sociais, politicas e culturais que o pais atravessou ao longo dos séculos.
Obras como “Os Sertdes” (1902), de Euclides da Cunha, introduzem uma visdo pré-moder-
nista que busca uma explicagdo cientifica para a formagdo do estado brasileiro e seus pro-
blemas sociais, utilizando a figura do indigena como um elemento central nesse debate. Ja
em “Macunaima” (1928), Mério de Andrade retrata o herdi indigena homénimo, embeben-
do-o0 em um contexto modernista, mas ainda fortemente influenciado por leituras europeias,
demonstrando como a imagem do indigena era reinterpretada sob um viés externo, com
Andrade baseando-se em estudos antropoldgicos de cientistas alemaes.

Quando observamos a escultura brasileira, obras como o “Monumento ao indio”
(1953), de Humberto Cozzo, e “A Lenda do Guarana” (1958), de Alfredo Ceschia-
tti, exemplificam como o abstracionismo geométrico e as vanguardas europeias,
como o cubismo e o construtivismo, foram reinterpretados no contexto brasileiro.
Essas esculturas ndo apenas definiram a estética modernista no Brasil, mas tam-
bém influenciaram a moda, que se apropria dessas formas geométricas e narrativas
simbdlicas para reinterpretar aimagem da mulher indigena, promovendo uma visao
que combina tradicdo e modernidade. De acordo com o socidélogo Antonio Can-
dido, o nacionalismo artistico é fruto das condi¢des histéricas, quase como uma
imposicdo nos momentos em que os movimentos sociais alteram o curso do es-
tado (Candido, 1975, p.27). Podemos compreender ainda que a modernidade nas
linguagens artisticas existe em meio a oposicdo de modelos, um focado no futuro
e outro na tradicdo secular. Essa tensao interna criou uma resisténcia a criacdo de
utopias. O tedrico da arte e socidlogo Stuart Hall (2006) em sua obra A identidade
cultural na pés-modernidade, afirma:

Se tais sociedades ndo se desintegram totalmente, é porque elas
sdo unificadas, mas porque seus diferentes elementos e identi-
dades podem, sob certas circunstancias, ser conjuntamente ar-
ticulados. Mas essa articulagdo é sempre parcial: a estrutura da
identidade permanece aberta. (Hall, 2006, p.18)

Quando chegamos a linguagem artistica pictdrica, temos as seguintes obras como exem-
plos da utilizacdo de conceitos e elementos indigenas, como “O Banho dos Pildes” (1893),
de Belmiro de Almeida, pintor brasileiro do final do século XIX e inicio do século XX, conside-
rado um dos precursores do impressionismo no Brasil e parte do movimento impressionista
brasileiro. J& em “Cacique” (1927), de Emiliano Di Cavalcanti, que retrata um cacique em
primeiro plano, com outros indigenas ao fundo. A obra do autor se caracterizou pela busca
por uma arte brasileira que refletisse a identidade e as raizes culturais do pais. Di Cavalcanti
foi um dos lideres desse movimento, que se opunha ao academicismo e buscava romper
com as tradicBes artisticas europeias. De acordo com Stuart Hall;

Uma cultura nacional é um discurso —um modo de construir sen-
tidos que influencia e organiza tanto a¢des quanto a concepcgdo
que temos de nés mesmos. As culturas nacionais, ao produzir
sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem iden-
tidades. Estes sentidos estdo contidos nas histérias que sdo con-
tadas sobre a nacdo, memorias que conectam seu presente com
seu passado e imagens que delas sdo construidas. (Hall, 2006,

p.51)

Durante o processo de colonizagdo das Américas, os sistemas e linguagens cultu-
rais das sociedades indigenas foram submetidos a um genocidio fisico e cultural,
conforme descrito por Anibal Quijano. Este processo se desdobra em trés fases: a
desintegracao dos padroes de poder e civilizacdo das sociedades indigenas avan-
cadas, a extincdo fisica de mais da metade de suas populagdes no inicio do século
XVI, e a eliminagdo de seus lideres e intelectuais. Além das violéncias imediatas, a
colonizacgado teve efeitos duradouros sobre os descendentes desses povos, mani-
festando-se em marginalizacdo, letramento e exploracdo continua, resultando na
subordinacdo cultural e dependéncia. Esses impactos desencadearam a perda de
padroes autébnomos de criacdo de ideias e simbolos, que foram cooptados por uma
elite que busca explorar essas identidades para suas préprias inspiracdes estéticas.
Ainda sobre a questdo do apagamento das identidades dos povos que habitavam
esses espacos, Quijano afirma:

A vasta e plural histéria de identidades e memdrias (seus nomes
mais famosos, maias, astecas, incas, sdo conhecidos por todos)
do mundo conquistado foi deliberadamente destruida e sobre
toda a populagdo sobrevivente foiimposta uma Unica identidade,
racial, colonial e derrogatdria, “indios”. Assim, além da destruicdo
de seu mundo histérico-cultural prévio, foi imposta a esses po-
vos a ideia de raga e uma identidade racial, como emblema de
seu novo lugar no universo do poder. E pior, durante quinhentos
anos lhes foi ensinado a olhar-se com os olhos do dominador.
(Quijano, 2005, p.17)

Sob o quadro conceitual imposto de género, os europeus eram considerados ci-
vilizados e plenamente humanos, enquanto a dicotomia hierarquica passou a ser
uma ferramenta normativa para condenar os sujeitos colonizados. Essa concep¢ado
e figuragdo permanecem nas representacdes das linguagens artisticas contem-
poraneas e estdo presentes também nas atividades e meios de comunicag¢do que
buscam comunicar signos, valores, produtos, marcas... Esse acervo, moldado pelo
mundo e que, por sua vez, molda o mundo do individuo, é composto por diversas



fontes, incluindo as que aqui foram apresentadas. A concepcdo de pessoas e povos
indigenas como seres humanos, dotados de consciéncia e individualidade, ainda é
sujeita a questionamentos na contemporaneidade.

A representacao da mulher indigena no imaginario nacional frequentemente se re-
duz a uma imagem estdtica e estereotipada, associada ao passado, a nudez, ao
cocar, ao arco e flecha, e a caracteristicas de submissdo e ingenuidade. Esse es-
tereétipo, profundamente enraizado no senso comum, reflete preconceitos que
as proprias mulheres indigenas buscam desconstruir. As estruturas de poder e as
correntes artisticas e sociais que as desafiam frequentemente revisitam o passado
para fundamentar suas narrativas, mas acabam perpetuando as mesmas estruturas
que pretendem questionar. Fora desses esteredtipos, a identidade indigena é mui-
tas vezes desconsiderada ou desvalorizada. Na contemporaneidade, a representa-
¢do feminina indigena pode ser uma forma de resisténcia através da imagem, que
permite capturar a histéria e a meméria ao longo do tempo e pode ser uma ferra-
menta contra a opressdo e a marginalizagao das mulheres indigenas na sociedade.

CONSIDERAGOES FINAIS

A imagem, como elemento central das narrativas, transcende seu papel de mero registro
para se tornar um agente ativo na personificagdo de valores, ideologias e visdes de mundo.
No contexto contemporaneo, onde expressdes textuais, visuais e sonoras coexistem e inte-
ragem, observamos uma continua reinven¢ao da sociedade, que desenvolve novas formas
de narrativa. Essas reinven¢des, frequentemente manifestadas como obras de arte, preser-
vam narrativas visuais que ecoam ao longo do tempo, ressaltando a importancia de uma
teoria estética para a compreensao dessas criagdes. A analise estética emerge como uma
ferramenta crucial para decifrar as relagdes entre comunicagdo e sociedade. No caso da
representagdo da mulher indigena na cultura e na moda, estas imagens transcendem a mera
reproducdo, configurando-se como constru¢des culturais repletas de significados profun-
dos. Elas refletem e moldam a percepc¢éo e a identidade das sociedades, desafiando-nos a
reavaliar as narrativas que sustentam nossa compreensao do outro e de nés mesmos.
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(ET) “PEGA-SE FACGCAD": 0 TRABALHO PRECARIO DAS
COSTUREIRAS NO APL DE CONFECCOES DO AGRESTE
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Resumo: No Agreste pernambucano funciona um dos Arranjos Produtivos Locais
(APLs) de confeccao do Brasil, onde o trabalho informal da costureira é estrutural.
Muitas trabalham em domicilio, num processo de tentativa de conciliagdo com o
trabalho doméstico. Assim, as facgdes se tornaram uma alternativa para obteng¢do
de m&o de obra barata e manutengao do sistema de colonialidade vigente.

Palavras-chave: Colonialidade; Costureiras do APL; Trabalho informal.

INTRODUGAO

Na década de 1950, em Santa Cruz do Capibaribe-PE, as atividades de agricul-
tura e pecudria se tornaram insustentdveis. O que impulsionou a migragdo para
a atividade de confeccdo de roupas com retalhos de helanca oriundos do sul do
pais. Iniciada em casa por mulheres e criangas, houve uma ampliagdo nas déca-
das de 1970 e 1980 para outras cidades da regido como Caruaru e Toritama, que
compdem, atualmente, um dos maiores APLs de confecc¢des do Brasil (RANGEL &
CORTELETTI, 2022).

A principio a producéo era toda familiar e o “sulanqueiro” (como eram chamados
os que tinham negdcios nas feiras da regido) cortava, costurava e vendia sua mer-
cadoria. Com a expansdo da atividade foi necessaria a contratacdo de terceiros
e houveram mudangas significativas nas rela¢des de trabalho, com variagdes de
acordo com o tamanho do empreendimento, necessidade e capital disponivel
(RANGEL & CORTELETTI, 2022).

Com o objetivo de atender essas demandas de trabalho e gerar renda, surgiram as
faccBes, definidas por Stedile e Goulart (2023) como pequenas oficinas de cos-
tura terceirizadas, especializadas na montagem de pecgas do vestudrio utilizando
maquinario industrial. Zanatta (2016) afirma que, boa parte desses servicos ofere-
cidos de forma terceirizada sdo realizados informalmente. Muitos na zona rural com
uma mao de obra menos qualificada e até em situagdo de vulnerabilidade, exercido
por mulheres e criangas de todas as idades e sem remunerag¢ao adequada.

Dentro desse contexto esse artigo tem por objetivo principal compreender como funciona
a dindmica de trabalho de costureiras no APL do Agreste em combinagdo com as ativida-
des domésticas. Especificamente, discutir o trabalho informal das costureiras das fac¢des e
identificar as relaces de colonialidade dentro desse sistema de trabalho informal.

Entender o trabalho das costureiras, dentro de um APL de confecgdes, justifica-se pela pos-
sibilidade de identificagdo dos aspectos insustentaveis, que sirvam de embasamento para
proposicdo de soluc¢des e de politicas publicas, que considerem o desenvolvimento susten-
tavel nas dimensdes humanas, econdmicas e ambientais.

METODOLOGIA

Foi realizada uma pesquisa exploratéria e qualitativa. Segundo Minayo (2008) a pesquisa
qualitativa responde a questdes particulares em uma realidade que ndo pode ser quantifica-
da e procura entender aspectos subjetivos do objeto de estudo. Os dados foram levantados
por meio da revisdo assistematica de literatura e documental, acrescida da observacgdo par-
ticipante nas principais cidades (Caruaru, Toritama e Santa Cruz) do APL de confecgdes do
Agreste de Pernambuco, no Brasil.

H3a uma elevada informalidade trabalhista no setor de confec¢des, no Agreste de Pernam-
buco. Segundo o SEBRAE (2013), a baixa remuneracao, a falta de qualificagdo dos profissio-
nais e o ndo pagamento de impostos, torna o setor com algumas vantagens competitivas em
relagdo ao preco final das roupas, porém a longo prazo, caracteriza-se como “vantagem” in-
sustentavel. Isso justifica o surgimento de diversas fac¢des de costura, onde trabalham uma
a trés pessoas da mesma familia ou até outras pessoas do circulo de proximidade em uma
casa, ndo sendo necessario muitos recursos e/ou equipamentos para se gerar uma renda.

E importante destacar, que no APL de confeccées, independente do género e da faixa eta-
ria, existe uma cultura de ma remuneracéo. A flexibilizacdo do trabalho se relaciona com a
alta taxa de informalidade e com o pagamento de valores baixos peg¢a/producéo, conforme
descrito pela autora: “a estrutura e a dindmica da relagdo expdem um limitado controle sobre
a producdo por parte dos trabalhadores, caracterizando uma relagdo assalariada “disfarca-
da” sob a ideologia do ‘'empreendedorismo’” (LIRA, GURGEL e AMARAL, 2020, p. 18).

A respeito da atuacdo da mulher no mercado de trabalho produtivo é importante frisar que
vem acompanhada da naturalizagdo de sua atuagdo no trabalho reprodutivo (biolégico e
social). Ou seja, elas costumam se dedicar aos filhos, as tarefas domésticas e assumem um
trabalho remunerado para financiamento das despesas, sendo muitas vezes, a renda princi-
pal da familia.
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Esses dados sdo indicios de que as costureiras informais do APL de confec¢des do Agreste
assumem uma dupla jornada de trabalho, para obtencao de renda e manutencdo de um pa-
pel socioeconémico construido. Corroborando com Chies (2010), ao afirmar que o espaco
doméstico foi naturalizado para mulheres, que passaram a ocupar um lugar de subordinacdo
e inferiorizag3o.

Essas estruturas de trabalho, na contemporaneidade, sdo mantidas em decorréncia dos
efeitos histoéricos e culturais do colonialismo Europeu. Do ponto de vista de Quijano (2005),
a globalizagdo do capitalismo e o processo de colonizagdo da América trouxe como conse-
quéncia a segregagdo do ser humano pela raca e outras dicotomias como a de género e se-
xualidade. No periodo colonial havia um sistema de trabalho baseado na exploragdo de mao
de obra e inferiorizagdo de ragas, e atualmente esse sistema continua de forma intrinseca na
sociedade.

O termo colonialidade tem sido utilizado para explicar essas relagdes, que segundo Avila
(2021, p 1): “é a forma dominante de controle de recursos, trabalho, capital e conhecimento
limitados a uma relagdo de poder articulada pelo mercado capitalista”.

Segundo Estivalet (2020) apds a revolugdo industrial, no Brasil, profissdes que remetiam ao
cuidado como enfermeira, assistente social, professora, entre outras fungdes na industria,
repetitivas e cansativas foram atribuidas as mulheres. O mesmo ocorreu com o trabalho
voluntério e afetivo do cuidado, ndo remunerado e invisibilizado dentro da sociedade, que
beneficia o sistema capitalista e o estado.

Neste molde, o trabalho informal realizado pelas costureiras no APL de confecc¢Bes do
Agreste, contribui para a manutengao do trabalho produtivo das pequenas e grandes marcas
da regido. Disfarcado de “empreendedorismo” essas mulheres trabalham por longas horas,
numa rotina exaustiva, que envolve trabalho doméstico e os cuidados com a familia.

E relevante salientar, que as referidas praticas reforcam estruturas colonialistas, com a sus-
tentagdo de um sistema de trabalho baseado na exploragdo, que podem resultar, também
na ocorréncia de doencas relacionadas ao trabalho repetitivo e carga mental. Por exemplo,
em entrevista para o site Brasil de Fato (2024), uma costureira, moradora da cidade de Ca-
ruary, relatou que ndo consegue tirar um saldrio minimo por més - recebe R$0,30 centavos
por peca para pregar ziperes. Trabalham com ela mais trés mulheres da familia em mesmas
condigcdes. Outras costureiras entrevistadas relataram também, problemas na coluna, infec-
¢do urindria e desconforto na visdo, problemas esses causados pelo trabalho exaustivo em
torno de 12h/dia.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo apresentou a dindmica de trabalho das costureiras no APL do Agreste de Per-
nambuco em combinacdo com as atividades domésticas e discutiu as relagdes de coloniali-
dade dentro do sistema de trabalho informal.

O trabalho informal das costureiras contribui para a manutenc¢do do trabalho produtivo das
pequenas e grandes marcas da regido. Disfarcado de “empreendedorismo” essas mulhe-
res vivenciam rotinas de trabalho produtivo e reprodutivo (do cuidado) exaustivas, a fim de
atender as demandas sociais e financeiras.
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(EP) E PRECISO UMA INDUSTRIA INTEIRA PARA SE EDUCAR
UMA CRIANCA, ENQUANTO SUA MAE COSTURA.
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Resumo: Este ensaio aborda a relagdo entre maternidade e trabalho naindustria da
moda, destacando a predominancia de mulheres-maes nesse setor, e a necessida-
de de politicas publicas e iniciativas privadas para garantir que essas trabalhadoras
consigam conciliar demandas maternas e profissionais. Uma solucdo pratica para
esse problema inclui a criagdo de espacos educativos e de cuidado dentro das em-
presas.

Palavras-chave: Educacdo; Género; Maternidade; Moda; Rede de apoio.
MULHERES-MAES E TRABALHADORAS

Parafraseando o provérbio africano, que diz que “é preciso uma aldeia inteira para
se educar uma crianga”, este ensaio propde uma discussao tedrica, bem como a
ideacdo de uma solugdo pratica, para um dos problemas de género constatados na
industria da moda no mundo todo: a maioria das profissionais da base da industria
téxtil e de confecgdo sdo mulheres, e uma parte significativa sdo maes!

E fundamental que saibamos que ndo fomos desenhadas para
criar nossos filhos sozinhas. Historicamente, as mulheres criaram
as criangas em grupos, aldeias, tribos ou pequenos povoados. No
entanto, crid-las sozinhas, como tem acontecido nas Ultimas ge-
ragdes, leva-as a menosprezar a lactancia, a voltar o mais cedo
possivel para o trabalho e a deixar as criangas aos cuidados de
outras pessoas ou instituigdes. (GUTMAN, 2013, p. 34)

Segundo dados da Associagdo Brasileira da Industria Téxtil e de Confecgdo - ABIT
- atualizados em fevereiro de 2024, o setor de confecgdo e téxtil é o 2° maior em-
pregador da industria de transformacao; sdo 1,33 milhdo de empregados formais,
e 8 milhdes indiretos e efeito renda, dos quais 60% sdo de mao de obra feminina. 2

1-O ‘Mulheres na Confecgdo: Estudo sobre Género e Condigdes de Trabalho na Indstria da Moda’
(2022), realizado pelo UNOPS e ONU Mulheres Brasil, compreendeu o perfil das trabalhadoras na indus-
tria da moda da Regido Metropolitana de S&o Paulo e apontou que 80% das mulheres entrevistadas sdo
maes.” Disponivel em: <

> Acesso: 10/07/2024.
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Equilibrar a relagdo entre maternidade e atividade profissional € uma questdo que,
historicamente, na sociedade ocidental, se apresenta como uma problematica na
vida das pessoas do género feminino. Ribeiro e Junior (2019, p. 10) relatam que
dentre as primeiras profissGes exercidas pelas mulheres, estdo a de operaria da
industria téxtil e operaria de confeccbes, que, independentemente dos avangos no
trabalho, elas ainda deveriam suprir as demandas como donas de casa e maes.

A iniciativa mais incipiente em relacdo a adequagao das mulheres-maes no am-
biente de trabalho data de 1932, segundo Biavaschi, (2007 apud Ribeiro e Junior,
2019) quando um decreto “obrigou estabelecimentos com pelo menos 30 mulhe-
res com mais de 16 anos a ter local apropriado para a guarda e vigilancia dos filhos
em periodo de amamentacgdo”.

Com a Consolidagdo das Leis Trabalhistas - CLT - em 1943 e a Lei n® 6.136/74, que
instituiu o Salario-Maternidade como uma atribuicdo da Previdéncia Social, sendo
uma forma de incentivar as empresas a ndo perceberem a maternidade como um
entrave no trabalho exercido pela mulher (RIBEIRO E JUNIOR, 2019, p. 13), espe-
rava-se que a realidade feminina e materna fosse de fato modificada. No entanto,
muitas mulheres ainda enfrentam dificuldades no mercado de trabalho ao se tor-
narem maes, seja para manter um emprego que ja existia antes da condigao mater-
na, ou para conseguir uma nova oportunidade de trabalho, afinal sendo maes, com
quem ficard sua crianga numa situacdo de adoecimento?

Um estudo, com o objetivo de compreender a vivéncia das mulheres contratadas
em uma industria téxtil, no Estado do Cear3, apds o retorno ao trabalho, diante do
processo de aleitamento materno e desmame, identificou que existem “dificulda-
des para conciliar o trabalho e a amamentacgdo, também devido a falta de suporte
social e institucional” (MORAIS, et al., 2011). Ainda de acordo com a pesquisa, as
condicdes de trabalho inadequadas a que essas mulheres-maes sao submetidas,
sdo igualmente fatores determinantes para a amamentacgao. Assim, ficou evidente
a necessidade de “ampliar as melhorias das instituicdes, com creches, postos de
coleta de leite e acompanhamento permanente dessas mulheres quando do retor-
no ao trabalho.”

No Brasil, mais de 2 milhdes de criangas, de até 3 anos de idade, ndo frequentam
creches por alguma dificuldade de acesso ao servigo: pela localiza¢do distante das
creches-escolas e/ou falta de vagas®. Ribeiro e Junior (2019) comentam a respeito
da falha que ha na administracdo do Estado, que ndo garante politicas publicas que
assistam as criangas das mulheres que se tornam maes, o que repercute direta-
mente na forma como esse género atua no mercado de trabalho.

3-Disponivel em: <
> Acesso: 01/07/2024

Cabe ao Estado intervir, garantindo aos filhos dessas mulheres
creches e escolas de tempo integral para que eles sejam assisti-
dos por medidas publicas enquanto suas méaes estdo cumprindo
a carga horaria imposta pela empresa contratante. Essas medi-
das ajudam a garantir conforto para ambos os sujeitos (empre-
gado e empregador) e dessa forma o processo de contratagdo
de mulheres que se tornaram méaes acontecerd em conformida-
de com o principio da isonomia. (RIBEIRO E JUNIOR, 2019, p. 18)

A INDUSTRIA.

Nesse sentido, quando o poder publico falha, as iniciativas privadas precisam en-
trar em acgdo. Na cidade de Curitiba (PR), no ano de 2016, uma empresa imple-
mentou uma creche infantil nas dependéncias de suas instalacdes. Onde antes era
um estacionamento, foi fundado o Centro de Educacdo Infantil Kinderhaus - que
significa “casa da crianca”, em alem3o. O espaco tem capacidade para receber 100
criangas, com idades entre 6 meses e 5 anos.* Em parceria com o Servi¢o Social
da Industria (SESI), que é responsavel pela gestdo educacional, a Bosch demons-
trou ser possivel atender a demanda principalmente de trabalhadoras-maes e suas
criancas, sendo rede de apoio e educacdo para que as mesmas possam trabalhar e
continuar mantendo a sua autonomia financeira.

O projeto de ter educacgdo infantil que beneficiasse os traba-
Ihadores, principalmente as mulheres, era um sonho da Bosch.
Porque percebe-se que, quando as mulheres viram maes, mui-
tas acabam saindo do seu ambiente de trabalho, e ndo retornam
para a empresa. Além de a creche vir ao encontro de uma neces-
sidade da maternidade, ela amplia o género femnino dentro da
fabrica e retém talentos”, explica José Antonio Fares, superin-
tendente do SESI Parand. Justamente por isso, as colaboradoras
tiveram prioridade na selegdo das vagas — depois que todas as
mulheres com filhos na faixa etdria foram atendidas, as vagas fo-
ram abertas para colaboradores homens, por meio de sorteio. °

Evidentemente o trabalho em conjunto com o SESI possibilitou que o projeto fosse
executado com toda infraestrutura e gestdo de pessoas adequadas ao bom fun-
cionamento do ambiente, que comecou com 9 professoras, 15 auxiliares, além de
profissionais responsaveis pela cozinha, servigos gerais, apoio psicolégico e coor-
denacdo. Para a manutenc¢do do servico, foi previsto que trabalhadoras e trabalha-

4-Disponivel em: < >
Acesso: 04/07/2024
5-Disponivel em: <
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dores tivessem coparticipagdo numa mensalidade, com o pagamento de 20% do
total, sendo a empresa responséavel pelos 80% restantes. A iniciativa se repetiu em
2020, dessa vez na unidade da Bosch, que fica na cidade de Campinas, em Sao
Paulo.

Em Pernambuco, hd o exemplo da Marie Mercie, marca de moda feminina que, no
comeco das suas atividades, teve a iniciativa de construir uma escola de ensino
regular infantil préximo a sua fabrica e, com a gestdo da prefeitura do municipio de
[també, a Escola Itamir Cézar de Moura passou a receber as criancas das mulheres
que trabalhavam na sua industria. A empresa ainda incentivou a construgcao de mais
uma escola no distrito Vila de Caricé, a Escola Municipal Lafayette Nunes Machado.
“Ac¢Oes como essas reforcam o compromisso social” da empresa e “sua ligagdo com
a sustentabilidade no seu sentido mais amplo, considerando fatores econémicos,
sociais e ambientais”, de acordo com Vasconcelos e Bezerra (2023, p. 84).

UM PROCESSO DE (RE)EDUCAGAO DE UM SISTEMA

Mediante o exposto, estd evidente que é preciso que a industria téxtil e de confec-
¢do deem uma atencgdo especifica para as trabalhadoras-maes. Mais que isso, é
fundamental a prestagdo de assisténcia a essas mulheres, para que se mantenham
no mercado de trabalho, e isso inclui objetivamente em acolher as suas criangas de
alguma forma. Seja com a construcdo independente de espacos educativos e de
cuidado, ou compartilhando essa formagdo com empresas e profissionais capaci-
tados para gerir projetos dessa natureza.

Portanto, este ensaio-tedrico propde a solucdo, a principio, de investigagao, para
que industrias da moda estudem e implementem projetos de espacos prontos para
receberem criangas, cujas maes ndo tém rede de apoio e precisam trabalhar, muitas
vezes sendo as Unicas responsaveis pela fonte de renda da familia®. E uma questio
de responsabilidade socioecondmica que empresas participem de iniciativas como
as que foram exemplificadas aqui. “E uma pauta humanitaria. Quem n&o é mae, tem
uma mae.””

6-"De acordo com a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (Pnad Continua) do IBGE,
até 2022 50,8% dos 75 milhdes de domicilios no Brasil eram chefiados por mulheres, totalizando 38,1
milh&es de familias.” Disponivel em <

> Acesso: 11/07/2024.
7- Frase da Julia Tizumba, citada por Verdnica Linder em seu video “Como amamentar na cultura do
desmame”. Disponivel em < >
Acesso: 16/08/2024.
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Resumo: Neste ensaio, apresento histérias de mulheres, maes e costureiras que
trabalham em seus “quarteliés” (quarto-atelié) enquanto realizam simultaneamen-
te tarefas domésticas e de cuidado. Trata-se de uma pesquisa fenomenoldgica,
com fontes bibliograficas e documentais. Foram realizadas entrevistas semiestru-
turadas com duas costureiras da cidade de Sao Paulo.

Palavras-chave: Histdrias das mulheres; Costureiras; Maes; Trabalho de cuidado;
Trabalho doméstico.

INTRODUGAO

Este ensaio é um desdobramento da minha pesquisa de mestrado, realizado no
programa de Téxtil e Moda da Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades da Uni-
versidade de Sdo Paulo, em 2023. Trata-se de uma pesquisa bibliografica e docu-
mental (Gil, 2008), que aborda, por meio de entrevistas semiestruturadas, o relato
de duas filhas de costureiras, que trabalharam em suas residéncias em periodos
distintos: uma nos anos 1950, a outra na atualidade.

Quartelié' é o termo utilizado para designar ateliés adaptados em quartos ou dor-
mitdérios, localizados em sua prépria casa. Minha avé era imigrante japonesa, costu-
reira e trabalhava em casa. Cresci observando-a modelar com papéis cor de rosa,
em Suzano, “cidade dormitério” préxima a capital, Sdo Paulo. Ela costurava para a
familia e para confec¢gdes em um local conhecido como Fabrica, no bairro Ipiran-
ga da capital. Meu pai relata que, quando criancga, ele e sua irmd acompanhavam
minha avé para buscar os tecidos ja cortados em S3o Paulo. Ele recorda que era
necessario utilizar trem, bonde e 6nibus para chegar ao destino e que no trajeto
aproveitavam para comer churrasco grego, esfirra e coxinha, que ndo eram comuns
em Suzano.

Meu interesse por compreender as rela¢des entre cuidado e costura em ambiente
doméstico surgiu dessa convivéncia com minha avd, das histdrias que meu pai con-
tava de sua infancia e da minha experiéncia como uma upcycler, suprarecicladora
ou transmutadora téxtil, que também trabalha em casa.

1-O termo quartelié foi mencionado em uma conversa no Instagram com Raquel, que me procurou inte-
ressada em um curso que facilito. A partir dessa troca de mensagens, Raquel me mostrou seu trabalho
de patchwork e quilting com reaproveitamento de residuos téxteis em seu quartelié. Para conhecer mais
seu trabalho, acesse:

CONSTRUGAO SOCIAL DO TRABALHO DA COSTURA

A hierarquia e o grau de importancia das atividades realizadas pelas mulheres foram cons-
truidos e mantidos pelo patriarcado. Além disso, as mulheres foram sistematicamente apa-
gadas como “agentes da histéria” a medida que foram confinadas a atividades domésti-
cas (Buckley, 1986). Tendo em vista esse contexto, foi considerada a interseccionalidade
(Crenshaw, 1993) de género, raca e classe como lente analitica para compreender as rela-
¢cOes de poder e as multiplas formas de opressdes exercidas sobre as diversas maneiras de
ser mulher e costureira que trabalha em casa. A perspectiva interseccional contribui para
revelar como essas opressdes se interconectam. Busca-se assim, visibilizar a complexidade
das experiéncias das mulheres, bem como reconhecé-las como agentes da histéria.

No periodo da Segunda Guerra Mundial, o ensino da costura era uma das especia-
lidades educacionais para as mulheres, com o objetivo de produzir roupas para os
soldados. Anos depois, surgiram cursos presenciais e por correspondéncia de corte
e costura no Brasil, como o oferecido pelo Instituto Universal Brasileiro e pela Esco-
la de Corte e Costura, em S&o Paulo. Assim, conforme afirmam Frasquete e Simili
(2017, p. 270), o discurso ideoldgico da costura como “coisa de mulher” foi sendo
construido e consolidado na sociedade brasileira.

Em 1942, o Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai) criou um departa-
mento para atender as necessidades das fabricas téxteis em Sao Paulo, oferecendo
cursos que ensinavam tanto a confeccionar roupas quanto as praticas de trabalho
domeéstico, com o objetivo de conformar as mulheres as atividades de cuidado da
familia e dos filhos (Maleronka, 2007). Vale mencionar que, segundo um relatério
do Senai publicado em 1945, a carga horaria das aulas de matematica, portugués e
desenho foram reduzidas para incluir na grade aulas de educa¢do doméstica (Ma-
leronka, 2007).

Havia frases como “a melhor amiga da mulher é a agulha” (Maleronka, 2007, p. 81),
publicada na revista Cineldndia? em 1952, e discursos que apresentavam a costura
“como forma de emancipacdo, utilizado[s] como instrumento de propaganda da
venda de maquinas caseiras Singer” (Hidaka, 2023). Um anuncio desta marca afir-
mava:

2-De 1952-1967. Dirigido por “Roberto Marinho, Cineldndia era uma revista que abordava os assuntos

do cinema, especialmente do brasileiro, e marcou época. Ajudava no desenvolvimento do estrelismo da
Atlantida. Pertencia ao mesmo grupo editorial da Revista Filmelandia, que apresentava resumo de filmes,
enquanto Cinelandia valorizava o artista, a informagéo e a fofoca sem maiores consequéncias (Cinelan-
dia, 1952).
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Sem sair de casa, a senhora podera ter um meio de vida seguro e
independente. Famosa ha 89 anos, a maquina de costura Singer,
leve, veloz e de facil manejo, cose, embainha, franze e debrua
com perfeicdo. E pode ser adquirida em suaves condi¢des. Asse-
gure o sustento dos seus, com a moderna e duradoura maquina
de costura Singer (Propagandas Histéricas, 2024).

Conforme Hidaka (2023, p. 53), “os exemplos acima permitem inferir como a ativi-
dade da costura sintetizou elementos do trabalho, da producdo e do consumo no
processo de construcdo da representacdo da mulher”. Dados do Censo de 1950
mostravam que a maioria das mulheres trabalhava na industria téxtil e em ocu-
pacdes domésticas, consideradas ocupagdes “de baixo prestigio e remuneragdo”
(Maleronka, 2007).

COSTUREIRAS

Joana? é costureira e filha de costureira. Ela relata que comecou a costurar por ser
um trabalho que poderia ser realizado em casa, o que lhe permite cuidar de sua
mae, que tem Alzheimer. Anteriormente, ela atuava no departamento financeiro de
um escritério de arquitetura. Moram em sua casa: sua mae, seu marido e sua filha.

Figura1- Quartelié - Atelié e dormitério

Fonte: Autoria prépria (2023).

Joana costura no quarto de sua mae, por isso comprou a maquina de costura mais
silenciosa possivel para nao a incomodar. Ela compartilha sobre sua rotina:

[...] de manha eu arrumo a casa, limpo, fago ela [a m&e] tomar
banho, essas coisas todas. Vou para a academia porque o médico
me obrigou, s6 que semana passada ndo fui, porque a cachorra
me mordeu, tomei ponto e cortou minha mdo. Sento aqui uma
hora... da tarde... ai eu vou até as 10h... 11h... meia-noite... depen-
dell” (Entrevista de Joana a pesquisadora, realizada em 2023).

3- Nome ficticio.

Joana costuma pegar mais reformas de roupas, como barra de calcas, porque disse
ser mais rentavel do que confeccionar uma roupa do zero. No momento da entre-
vista, ela estava costurando uma “roupa de santo de mais uma irma”. Ela comenta
sobre sua colega: “ela vai para Santa Maria e ndo tem [roupa], eu tenho que fazer”

(Entrevista de Joana a pesquisadora, realizada em 2023).

Segundo Joana, ela gostaria de ter mais tempo para poder organizar a rotina e
vender seus produtos em lojas. “Sua rotina de trabalho de reproducéo social, junto
ao da costura, fragmenta seu tempo com os diversos afazeres” (Hidaka, 2023, p.
68). Joana desabafa dizendo que tem muitas ideias e que ndo tem tempo para
realiza-las.

Os armarios do quartelié de Joana estao repletos de sobras de tecidos e aviamen-
tos. Ela comenta que reaproveita tudo e que boa parte desse material foi doada
por uma loja de decoragcdo em que seu marido trabalhava. Foi Joana quem criou
seu proprio logotipo, que possui seu nome com uma florzinha, e o aplica em seu
cartao de visitas, bolsinhas e necessaires que produz.

A segunda entrevistada, Midori4, é filha de costureira e, em seu livro, relata sua his-
téria de vida, do periodo de 1956 a 1985. Em entrevista, ela solicitou que seu livro
nao fosse referenciado em publica¢des, por motivos pessoais. Midori e sua mae
possuiam um atelié de costura, em uma casa localizada em Pinheiros, em Sao Pau-
lo. Nascida em 1948, ndo chegou a conhecer seu pai. Sua mae é filha de imigrantes
japoneses. Ela conta que morava em Tupi, interior do estado de S&o Paulo, e que,
na primeira oportunidade, seu avdé matriculou sua m3e em um curso de corte e
costura de roupas femininas, na cidade de Sao Paulo.

Na década de 1950, sua mae decidiu arriscar uma mudanca para a cidade de Sdo
Paulo com a finalidade de melhorar as condigdes de vida de suas irmas e seus ir-
maos, pelos quais era responsavel. Midori conta que aprendeu bordado, croché,
tricé e costura, no Ensino Médio® de uma escola estadual. Midori relata que a turma
era composta apenas de mulheres, cerca de 40 estudantes. Com este conheci-
mento de manualidades téxteis e costura, ela pdde auxiliar sua mae no atelié.

Midori auxiliava sua mae, principalmente na criagcdo dos desenhos das roupas e fi-
nalizagao das pegas. Conta que, por trabalharem em casa e serem donas do préprio
negdcio, podiam sair qualquer dia da semana para visitar parentes, além de ela ter
tempo para dedicar as suas artes.

De acordo com Midori, o atelié funcionava como um “confessiondrio de desabafos”.
Essa perspectiva nos remete as reflexdes de Maleronka (2007, p. 133), que afirma

4- Nome ficticio.
5-Na época se chamava Cientifico.



que, apesar do oficio de costureira ter contribuido, “para o confinamento das mu-
lheres em casa, [...] ele também favorecia a inser¢do delas no meio social”. Midori
relatou que algumas clientes as auxiliavam, como a Dra. Dulce e a veterinaria, que,
durante visitas como clientes do atelié-casa, atendiam-nas gratuitamente quando
necessario. Conforme a autora, suas freguesas “trouxeram alegria e prazer no nos-
so atelié e pudemos servi-las e vesti-las durantes anos” (Livro, 2020, p. 99)¢.

CONSIDERAGOES FINAIS

O quartelié, como espaco de habitagdo e trabalho, € muito comum nas casas em que as
mulheres exercem o oficio da costura. Neste ensaio, apresentei dois relatos, de diferentes
periodos, sob a perspectiva do espago ocupado e dos entrelagcamentos entre costurar e
cuidar. A literatura oferece um embasamento histérico, que possibilita afirmar que o trabalho
de costura junto ao doméstico e ao cuidado com os filhos e familiares foi direcionado as mu-
Iheres. Essa construgdo social, que atribui as mulheres a multifuncionalidade e a capacidade
de dar conta de tudo, resulta em uma sobrecarga mental e fisica.
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Resumo: O presente ensaio apresenta, através da andlise da retdrica visual, a rele-
vancia da criagdo de imagens que quebrem o padrdo hegemonico na estética dos
produtos da industria cultural, utilizando como objeto de estudo a representacdo
da Rainha Charlotte na série histdrica ficcional de Julia Quinn e Shonda Rhimes.
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INTRODUGAO

Apés o grande sucesso da adaptacdo dos livros de Julia Quinn, Os Bridgertons, a
produtora e autora Shonda Rhimes, escreveu em conjunto com Quinn o roteiro e
livro da série que apresenta a histéria da Rainha Charlotte. O casamento retrata-
do na série do streaming, de fato existiu. As figuras histéricas tém seus passados
imaginados na versdo das autoras do romance, que deixam claro “(...) E ficcdo ins-
pirada por fatos, todas as liberdades tomadas pelas autoras foram intencionais”
(QUINN & RHIMES, 2023). Na narrativa de Quinn & Rhimes, a rainha ndo esconde
a tonalidade de sua pele e nem sua descendéncia de “sangue mouro”. No entanto,
ndo héa pronunciamentos oficiais que comprovem a descendéncia de Charlotte. Até
hoje existem questionamentos de historiadores sobre a genealogia dos casamen-
tos que fariam a rainha ser a primeira monarca britanica, com a possivel sua origem
africana. De acordo com Veiga (2024), esta duvida solidifica-se com aimagem dos
tragos étnicos representados nos quadros da familia real.

Na série, Quinn & Rhimes (2023) fazem menc¢éo ao “Grande Experimento” - mo-
mento ao qual os personagens da corte se referem ao casamento do Rei George
[ll com a Rainha Charlotte. E a miscigenacdo social é incentivada na corte inglesa
para consolidar a unido, com a distribui¢do dos titulos de nobres para ingleses de
diferentes origens étnicas, afrodescentes, niponicos, etc. Ao retratar um passado
ficcional, a série apresenta uma versdo utdpica, onde o imperialismo inglés tomou
forma as custas das coldnias, mas sem precisar aniquilar os tragos culturais e sujei-
tar suas sociedades saqueadas ao tratamento de seres inferiores para justificar a
invasdo de suas terras. Quinn & Rhimes trazem uma narrativa imagética que quebra
a hegemonia dos filmes que retratam os romances de época, no entanto, ndo ha
mengao sobre os privilégios dos britanicos e o poder econémico ter sido adquirido

sobre as guerras em busca de mais territérios e riquezas materiais. Por isso, encon-
tramos diversos comentarios negativos pela falta de uma abordagem mais préxima
da realidade do processo de colonizagao.

Em outro escrito romantico sobre a rainha, Andrews (2022) transcreve que a ma-
triarca da familia Meclemburgo-Strelitz procurava esconder a cor da pele de sua
filha com pé de giz e a impedindo de tomar banhos de sol para ndo agravar a dis-
tincdo de tonalidade em comparativo com seus irmdos. Neste texto, a escritora
pontua as possiveis indagacdes geradas na convivéncia de Charlotte com os es-
cravos da corte alema, onde ainda princesa teria inquirido que “(...) apenas um aci-
dente de nascimento nos colocou acima de nossos servos” (ANDREWS, 2022, p.
46). Especulando pelas suas palavras como a rainha teria se sentido sobre a sua
ancestralidade e exploragdo da servidao normatizada com base no discurso racista
da divergéncia dos tons de pele como motivo para justificar a escraviddo. Na visao
de Andrews (2022), a rainha ndo sé teria entendimento sobre suas descendéncias,
como buscaria apoiar a luta abolicionista. Neste livro, a capa utiliza imagem repre-
sentativa de Charlotte do quadro pintado em 1761 por Allan Ramsay.

Ao falarmos do fenémeno moda e pensarmos como decolonizar os discursos en-
raizados sobre a estética firmados nas imagens histéricas, nos interessamos por
abordar como as narrativas visuais de ficcdo, mesmo de um passado, podem apre-
sentar personagens fora da hegemonia estética.

Este ensaio tem por objetivo a andlise da retdrica visual da imagem de divulga-
¢do da série Rainha Charlotte ao passo que tem em seu referencial tedrico, textos
apresentados como parte do curso de Escola de Moda Decolonial da Fashion Re-
volution em 2024.

A PRODUCAO DE NOVOS IMAGINARIOS

A cultura negra é apresentada na série, em poucos detalhes, focando especifica-
mente no cuidado e exibicdo dos cabelos da rainha. Ha cenas dela dormindo com
turbante de cetim e o episddio do casamento real, que a entdo princesa quebra os
ditames da futura sogra e entra na igreja em todo seu esplender com os cachos no
estilo Black Power e a tiara cravejada de diamantes.

Indagamos, entdo, se a narrativa apresentada na série que retrata um passado histérico de
forma ficticia poderia ser abordada com o conceito do movimento do afrofuturismo, intrinsi-
camente, ja que é um produto cultural criado por uma autora negra que utiliza seu imagindrio
para uma retratagao histérica. Pela definicdo de Dos Santos (2023, p.1):
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O conceito de Afrofuturismo, surgido na década de 1990 nos Es-
tados Unidos, é abracado por intelectuais, artistas e ativistas ne-
gros de todo o mundo e cresce até chegar aos dias de hoje com
ampla expressdo cultural, intelectual e cientifica. A necessidade
inerentemente humana de fabular, criar e refletir sobre o futuro,
como tudo na sociedade ocidental, precisou de um nome quan-
do elaborada por pessoas negras.

N3o encontramos entrevistas ou autodefinicdo da autora Shonda Rhimes como es-
critora do movimento, porém, suas producdes sao escritas representando a mulher
negra em posicao de poder, a cultura afro-americana estaduniense e apontando as
nuances de racismo enfrentado pelas personagens, expondo sempre um imagético
poderoso para reflexao das criticas da sociedade ocidental. Desse modo, também
é possivel observar como a criagdo de um produto industrial € um artefato imagéti-
co passivel de ser denominado como design visual ou ainda, como Queiroz & Boas
(2020) discorrem, um design ativista ao buscar através do projeto visual a quebra
de um padrao hegeménico.

RETORICA VISUAL DA IMAGEM DA RAINHA CHARLOTTE

A narrativa visual dos episddios da série e da franquia em si seriam uma grande
possibilidade de objeto de estudos para as pesquisas que visam debater a cons-
trucdo de novos imagindrios sob a perspectiva das areas de design da informacdo e
design de moda. No entanto, iremos focar apenas na Imagem da Rainha Charlotte
exposta na fotografia dos personagens para divulgacdo da série e capa da versao
brasileira do livro.

Segundo Emmanuel (2022), toda comunicagdo é uma acgao retdrica de convencimento de
algo, e assim as pecas graficas e mensagens visuais estariam a todo instante ndo sé comuni-
cando, mas persuadindo atitudes e pensamentos dos expectadores. A imagem em questdo
faz referéncia a cena do casamento, onde a entdo princesa usa a tiara e George sé seria
coroado apés a unido, portanto, ndo estd com a coroa.

Figura 1- Fotografia da capa do livro Rainha Charlotte, escrito apds a criagdo da série do Netflix

E?JUUA QUINN 'ﬁ
P SHONDA RHIMES

CHARLOTTE

Fonte: Adaptagdo da capa Natali Nabekura; fotografia da capa: @Netflix 2023.

A posicdo dos corpos da rainha e do rei remete uma reveréncia de George para
a esposa, com este olhando para baixo e sua testa tocando levemente a testa de
Charlotte, que, por sua vez, esta com olhar forte para seu lado direito, com seu cor-
po direcionado de costas para o olhar do expectador. A mao da esposa nas costas
de George apresenta que ela o protege e o conduz a caminho do palacio, retratado
ao fundo da imagem.

Como apresentado anteriormente, a producdo de uma rainha com o seu cabelo
afro atrelado ao uso da tiara expde uma mulher negra na monarquia inglesa, sem as
restricdes de embranquecimento de sua tez e seus tragos. Barreto (2024) discursa
0 quanto a estética da mulher negra foi diminuida e o padrdo hegemonico buscou
aproximar um ideal de beleza feminino, com as caracteristicas fisicas do padrao
da mulher branca europeia, e que como designers de moda precisamos atuar para
derrubar esta visdao eurocéntrica. Como qualquer profissional que trabalhe com a
criagdo e discussdo dos repertérios visuais, precisam enfatizar por analises de re-
feréncias com viés decolonlal e antirracista.

A imagem em questdo foi produzida com os atores da série e para divulgagdo, as-
sim, ndo temos a retratacdo de uma imagem semelhante aos quadros da Rainha
Charlotte. Porém, podemos compreender a criagao da mensagem visual como
uma possibilidade de representagao de uma rainha aceita em todas suas singula-
ridades, tanto fisicas como de comportamento. Apresentando um produto da in-
dustria cultural que mistura fatos com fic¢cdo para criar um cendrio que vai além da
representatividade e provoca o debate sobre como as sociedades poderiam ter
sido estruturadas de forma mais igualitarias, se o discurso do preconceito e criagdo
de racas ndo tivesse sido introjetado. Onde os padrdes estéticos sdo difundidos em
todas as constru¢des de mensagens visuais e por isso € urgente a¢des antirracistas
na concepg¢do de imaginarios e repertdérios visuais.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao final deste trabalho, podemos compreender como uma producdo de imagens
mididticas expdem possibilidades de novos universos mais igualitarios quanto a re-
presentacdo e o quanto somos conduzidos pela criagcdo de narrativas visuais.

No movimento de construirmos uma Moda Decolonial, decidimos pontuar como
a criagcdo de imagens nas grandes midias podem contribuir para a quebra no pa-
drao hegemdnico e buscar a representatividade na concep¢do de retdricas visuais.
Como estudiosas do sistema de moda, temos uma possibilidade (e responsabilida-
de) de analisar com mais ferramentas as mensagens visuais expressas. Portanto,
também nos faz responsaveis por lutar para abranger o uso das midias como forma
de ativamente tracar um viés antirracista em produgdes da industria cultural.
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(ET) AROUPA DO CORPO INVISiVEL. UNIFORME
DAS TRABALHADORAS DOMESTICAS: 0 CASO
DO CLUBE CAICARAS

Maruaia de Castro Cruz; UFBA,

Resumo: Este artigo analisa as relagdes de poder, invisibilidade social e segrega-
¢do ligadas ao uso obrigatdrio de uniformes por trabalhadores domésticos, como
o caso de Elaine Pacheco como exemplo. Baseando-se em teorias do feminismo
negro, histéria social da moda e cognicdo indumentaria, o estudo revela manifes-
tacOes de racismo nas praticas cotidianas.

Palavras-chave: Racismo; Teoria da Cognicdo Indumentéria; Trabalhadora Domés-
tica; Uniforme de trabalho.

INTRODUGAO

Ao dialogar com a histéria social da moda, refleti sobre o que significa para uma
mulher negra ndo ter a liberdade de se autoafirmar, proteger-se, sentir-se con-
fortavel e manifestar suas identidades por meio das roupas que usa diariamente.
Este trabalho propde uma reflexdo sobre as relacdes de poder, a invisibilidade das
trabalhadoras domésticas e a conexdo entre distin¢gdo social, segregacdo e racismo
que emerge do uso do uniforme doméstico. Ao explorar esse tema, considerei o
desconforto e a invisibilidade enfrentados por uma categoria predominantemente
composta por mulheres negras e de classes populares, cujos corpos carregam as
marcas histéricas do racismo.

O artigo examina os impactos sociais, simbdlicos, psicoldgicos e histéricos do uso
de uniformes em trabalhadoras domésticas, focando no caso de Elaine Pacheco,
impedida de entrar no Clube Caicaras em 2012 por ndo estar trajando o uniforme
de baba. A andlise destaca como essa pratica reforca a desumanizacdo histérica de
corpos negros. A escolha do caso se justifica pela variedade de fontes disponiveis,
que se desenvolvem para o desenvolvimento da legislacdo estadual.

0 CASO DO CLUBE CAICARAS

O caso analisado ocorreu no Clube Caigaras, em uma regido de alto poder aquisiti-
vo e com um dos metros quadrados mais valorizados da cidade do Rio de Janeiro.
O fato foi noticiado pelo jornalista Ancelmo Gois, seu blog no jornal O GLOBO, no
dia O7 de outubro de 2012. De acordo com a reportagem, quando Elaine chegou
a portaria do clube, um dos segurancgas a chamou de lado e perguntou se ela era
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baba. Ao confirmar, a trabalhadora, que € negra, foi informada de que sé poderia
entrar se estivesse vestindo o uniforme branco. Mesmo afirmando que seu nome
constava na lista de convidados, os funcionarios do clube impediram sua entrada.

Localizada e autorizou a entrada de sua funcionaria sem o uniforme. De acordo
com Elaine Pacheco: “Me julgaram pela minha cor e pela minha aparéncia. Eu disse
que meu nome estava na lista. Ele (seguranga) me chamou num canto e disse que
babds sé entram com uniforme”. Em entrevista ao Portal Geledés, em 8 de outubro
de 2012, o Clube Caigaras negou que o ocorrido tenha sido um ato de discrimina-
¢do racial. O clube alegou que Elaine chegou “sem estar vestindo roupa branca e
sem que seu nome estivesse na lista de convidados”. Sua patroa confirmou: "Eu
sabia que ela ndo usa uniforme e deixei o nome como convidada. A questao foi
mesmo porque ela estava sem uniforme”. Para Elaine, no entanto, ficou claro que
foi um ato de discriminagdo racial. Na reportagem de O Globo, Elaine expressou
o desejo de processar o clube. No entanto, dias depois, em entrevista ao Portal
Geledés, afirmou ter desistido da acdo: “Ndo imaginei que essa histéria tomaria
esse tamanho todo e ndo pretendo expor ainda mais a minha familia ou a dos meus
patroes”, justificou. Em 2013, o Ministério Publico do Rio de Janeiro instaurou um
inquérito civil para investigar casos de discriminacao social por parte de vérios clu-
bes da zona sul carioca, que impediam a entrada de babas sem uniforme branco.

A promotora do caso declarou em reportagem para O Globo: "A medida estabele-
ce imediata identificagdo de trabalhadores domésticos no ambiente dos clubes. O
objetivo é demarcar, para os frequentadores, as condigdes sociais destes trabalha-
dores”. Casos como o de Elaine Pacheco, em que babas foram impedidas de entrar
em clubes por ndo estarem trajadas de branco, levaram a criacdo da Lei Estadual
n° 6660/2014 no Rio de Janeiro, proibindo a exigéncia de uniforme em clubes re-
creativos. A mobilizacdo de mulheres negras como Elaine tem sido fundamental
para transformar cédigos sociais e legais baseados na segregagdo, impulsionando
mudancgas significativas rumo a uma sociedade mais justa e antirracista. Essas mu-
Iheres, com seu ativismo e lideranca, desafiaram normas opressoras e abriram
caminhos para maior equidade e incluséo.

0 UNIFORME DAS TRABALHADORAS DOMESTICAS

E de suma importancia compreender as relacdes das trabalhadoras domésticas
estabelecidas no ambiente de trabalho a partir da utilizagdo dos uniformes, ten-
do em vista que essa interacdo pode variar significativamente de acordo com o
contexto racial, social e econdmico em que se encontram. Hipoteticamente, para
algumas mulheres, a utilizacdo da vestimenta pode ser vista como uma forma de
reconhecimento profissional, proporcionando uma sensac¢do de pertencimento e
orgulho. Por outro lado, para algumas trabalhadoras, a obrigatoriedade de usar uni-

forme pode ser eventualmente percebida como uma imposigdo que diminui sua
individualidade e contribui para uma sensa¢do de desvaloriza¢do do trabalho reali-
zado. Para a pesquisadora Carol Barreto:

As relagdes entre a moda, corporalidade, género e racismo cons-
tituem um campo de pesquisa ainda incipiente no Brasil, tanto na
esfera académica quanto no cotidiano das pessoas, onde a dis-
cussao é inviabilizada pelo mito da democracia racial que perma-
nece presente no imaginario popular, muitas vezes interferindo
nos processos de autorreconhecimento. ( BARRETO, 2024.p 14)

Para entender a relagdo psicoldgica e o desconforto experimentado por essas tra-
balhadoras, é necessario considerar que, na maioria dos casos, elas sdo obrigadas
a usar diariamente uma vestimenta socialmente inferiorizada. Esse uniforme, fre-
quentemente, ndo reflete seus gostos pessoais, sua religiosidade, sua identidade
étnica e cultural, e ndo é projetado para corpos diversos. Além disso, o desconforto
térmico e sensorial é acentuado por tecidos de ma qualidade, que podem causar
fadiga e exaustao em diferentes temperaturas. Essas mulheres também enfrentam
a antitese simbdlica ao verem suas préprias imagens refletidas nas vestimentas de
seus patroes (sejam eles mulheres, homens ou criangas), que ostentam simbolos
de sucesso profissional, luxo, respeito social, beleza estética e conforto. Além disso,
os valores pagos nessas roupas muitas vezes superam o salario anual dessas traba-
Ihadoras. Esse corpo invisivel é forcado a usar uma indumentéria que apaga ainda
mais suas identidades.

A relacao existente entre vestimenta e estimulos psicolégicos ainda é pouco ex-
plorada no Brasil, e grande parte da literatura sobre esse tema ainda nao foi tra-
duzida para o portugués. Dois nomes importantes sobre a Teoria da Cognicao do
Vestuario sdo Adam H. e Galinsky. Essa teoria defende que as roupas podem im-
pactar significativamente quem as veste, mesmo que ndo representem a integra-
lidade pessoal. De acordo com o estudo, as roupas tém um poder notavel sobre o
comportamento e as percepgdes de quem as usa. Segundo os autores:

As representagdes cognitivas sao baseadas no conteldo perceptivo modal que
se baseia nos sistemas sensoriais do cérebro para percepcao (por exemplo, visao,
audicdo), acdo (por exemplo, movimento, propriocepg¢do) e introspeccao (por
exemplo, estados mentais, afeto). A medida que as experiéncias fisicas se tornam
esquematizadas em representacdes multimodais armazenadas na memoria, essas
experiéncias fisicas formam uma parte integrante na formacdo de representacdes
cognitivas de conceitos abstratos e adquirem significado simbdlico. Assim, expe-
riéncias fisicas podem desencadear conceitos abstratos associados e simula¢do
mental por meio desse significado simbdlico. (Apud ADAM e GALINSKY, 2012, p.
2, Soares, 2021)



Além das questdes relacionadas ao sujeito e vestimenta, é importante pensar nos
corpos negros na sociedade brasileira, especialmente nos corpos das trabalhado-
ras domésticas, que em sua grande maioria sdo compostos por mulheres negras.
Esses corpos carregam as fragilidades psicoldgicas decorrentes das estruturas
histéricas de violéncia e opressao, tanto estatal quanto privada. Essas estruturas
sdo fundamentadas no racismo, perpetuando a marginaliza¢do e a desvalorizagdo
dessas mulheres.

Os uniformes de trabalho tém suas origens nos uniformes militares, e essas vesti-
mentas passaram a ser utilizadas no mundo ocidental no contexto da grande pro-
dugdo de tecidos resultante da Revolug¢do Industrial. Quando as classes médias
comecgaram a ter acesso aos tecidos e a cépias de croquis de importantes estilistas
e costureiras, as costureiras da classe trabalhadora adquiriram habilidades para se
aproximarem dos cédigos de vestimentas das elites. Desse modo, a imposicao do
uso de uniformes tornou-se uma maneira de as elites distanciarem suas vestimen-
tas e sua imagem de privilégios da classe trabalhadora.

Ao longo do século XX, alguns uniformes passaram a representar status social,
como o jaleco de médicos e os uniformes militares. No entanto, o uniforme das
trabalhadoras domésticas continua sem prestigio social. Esse contraste evidencia a
persistente desigualdade e a desvalorizagdo do trabalho doméstico, refletindo as
dinamicas de poder e as estruturas sociais que perpetuam a marginalizagdo dessas
trabalhadoras. Assim, os uniformes ndo apenas vestem os corpos, mas também
carregam significados simbdlicos que reforcam hierarquias e distingdes sociais.
Segundo Crane:

As sociedades industriais desenvolveram sistemas complexos
de sinais de vestudrio que substituiram os sistemas igualmente
complexos, mas diferentes, usados em sociedades pré-indus-
triais. Nesses sistemas, os uniformes e roupas padronizadas de-
sempenharam o papel oposto ao das roupas de moda, as quais
implicavam um realce do préprio individuo. Os uniformes usados
por aqueles que se encontravam nos niveis mais altos de uma or-
ganizagdo frequentemente possuiam conotagdo honorifica, mas
os de empregados a posicdo mais baixa geralmente careciam
dessa conotagdo e representavam uma forma de controle social.
(CRANE, p.183,2006)

Atualmente, essas vestimentas podem ser compradas tanto em lojas fisicas quanto virtuais.
No entanto, as mulheres que aparecem nessas propagandas raramente representam os cor-
pos dessa categoria. As imagens frequentemente mostram mulheres loiras e brancas, como
uma forma de a branquitude esconder o racismo sobre o perfil de mulher que representa

essas trabalhadoras. Essas questdes, embora ndo abordadas detalhadamente aqui, sdo im-
portantes e podem ser exploradas em um momento posterior este trabalho apresenta a
fragilidade de ter pouco contato com obras que discutem as vestimentas utilizadas pelas
classes trabalhadoras.

Vem se construindo em diferentes areas das ciéncias humanas, uma ampliagdo dos campos
analiticos para pensarmos as mulheres na sociedade. Ao mesmo tempo, estudos preocupa-
dos em pensar os problemas e violagdes deixados pela heranga escravista no pais também
encontram similaridades nos infortunios sofridos pelas mulheres negras que viviam sob os
dominios coloniais. Segundo Sueli Carneiro: “A importancia dessas questdes para as popu-
lagdes consideradas descartaveis, como sdo os negros, e o crescente interesse dos orga-
nismos internacionais pelo controle do crescimento dessas populag¢des, levou o movimento
de mulheres negras a desenvolver uma perspectiva internacionalista de luta” (CARNEIRO,
2020). Diante dessa assertiva, tencionando os problemas enfrentados pelas mulheres ne-
gras no Brasil, é de suma importancia compreender os mecanismos de dominacdo sofridos
pelas trabalhadoras domésticas, posto que elas representam uma categoria de grande ex-
pressdo numérica e que possui uma enorme contribuicdo histérica para o desenvolvimento
do pais. Pensar nas relagdes de poder existentes e nos marcadores sociais a partir da obri-
gacdo do uso de uniformes é pensar em estruturas muito mais complexas e violentas do que
apenas o simples ato de vestir determinadas roupas. Intentar sobre as subjetividades que
envolvem a rotina dessas trabalhadoras e poder descortinar o racismo e o sexismo contidos
na relagdo patroa empregada.

REFERENCIAS

BARRETO, Carol. ModAtivismo: Quando a moda encontra a Luta. 1 edi¢cdo. Sdo Paulo: Pa-
ralela, 2024. CALANCA, Daniela; AMBROSIO, Renato. Histéria Social da Moda. Sdo Paulo:
SENAC, 2011

CARNEIRO, Sueli. Enegrecer o Feminismo: A Situagdo da Mulher Negra na América La-
tina a partir de uma perspectiva de género”. In NEABI- Nucleo de estudos e pesquisa
afro-brasileiros e indigenas/UFPB, 2020. Disponivel em:

CRANE, Diana. A Moda e seu papel social: Classe, género e identidade das roupas. Sdo
Paulo: Editora Senac sdo Paulo, 2006.

Geledés- Babd desiste de levar acusacdo de discriminagdo em clube a Justica.Gele-
dés-2013. Disponivel em:
Acessado em 05 de agosto de 2024


https://www.patriciamagno.com.br/wp-content/uploads/2021/04/CARNEIRO-2013-Enegrecer-o-feminismo.pdf
https://www.patriciamagno.com.br/wp-content/uploads/2021/04/CARNEIRO-2013-Enegrecer-o-feminismo.pdf
https://www.geledes.org.br/baba-desiste-de levar-acusacao-de-discriminacao-em-clube-a-justica/
https://www.geledes.org.br/baba-desiste-de levar-acusacao-de-discriminacao-em-clube-a-justica/

SAMOR-Mariana, Babé acusa clube na Lagoa de barra-la por estar sem o uniforme branco.
O Globo - 2012. Disponivel em: :
Acessado em O5 de agosto de 2024

SOARES, Cléa Nogueira. Teoria da Cognigdo Indumentdria: um estudo sobre a influéncia
da roupa no comportamento humano Monografia -Escola de Comunicacdes e Artes da
Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, p. 47.2021. Disponivel

Acessado 20 de Julho de 2024

Site do Clube Caicaras. Disponivel
2024.

Acessado em O5 de agosto de

(EP) A SAUDE MENTAL DAS MULHERES NA INDUSTRIA
DA MODA

Ana Rosa Mendes da Silva;

Andrea Alves; Carla Pinto Bittencourt;
Cristiane Monteiro;

Coletivo Fios- Tecendo Saude e Saberes;

Resumo: Em 2024, a Fashion Revolution lancou um debate sobre a saide mental
das mulheres na moda, preocupagao compartilhada pelo coletivo Fios- Tecendo
Salde e Saberes. Em um dos 10 dias de ativismo promovido pelo FR, o coletivo
organizou uma tarde de cuidados para costureiras de Salvador, desafiando padrées
opressores e promovendo a diversidade para criar um ambiente laboral mais sau-
davel.
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INTRODU(}AO

Em janeiro de 2024, a Fashion Revolution langou uma pergunta crucial as marcas
em seu perfil no Instagram: “Como esta a salde mental das mulheres que fazem
as nossas roupas?”. Este movimento global destacou uma problematica que o co-
letivo Fios - Tecendo Salde e Saberes j& observava de perto. “O atual sistema de
trabalho e a estrutura patriarcal em que vivemos sao determinantes para o adoeci-
mento mental dessas mulheres.”

Embora a indlstria da moda seja majoritariamente feminina, as mulheres represen-
tam uma minoria em posicSes de lideranga, muitas vezes trabalhando na informali-
dade. Cerca de 80% da forca de trabalho neste mercado é composta por mulheres,
mas apenas 13% ocupam cargos de lideranca, segundo o Relatério Global da Moda
da Fashion Revolution (2023). Com jornadas extensas, em ambientes de assédio
e violéncia, essas trabalhadoras estao vulneraveis ao adoecimento, desenvolvendo
quadros de estresse, depressao e outros problemas de salide mental.

O contexto opressor e racista brasileiro vitima especialmente mulheres e meninas
negras, que realizam trabalhos desprotegidos em um sistema excludente. A moda
ainda desumaniza suas existéncias, impondo padrdes eurocéntricos de beleza e
limitando essas mulheres em toda a cadeia de produc¢ao, sendo hipersexualizadas,
subalternizadas e invisibilizadas. Um estudo da Organizagao Internacional do Tra-
balho (OIT, 2022) aponta que as trabalhadoras da moda sdo 2,5 vezes mais propen-
sas a sofrer de problemas de salide mental devido a condi¢des laborais adversas.
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Nesse cenario, é urgente que a sociedade amplie a consciéncia sobre a intersecgdo
entre moda, salde mental e direitos humanos. O coletivo Fios - Tecendo Saude
e Saberes surgiu da preocupacdo com a falta de promogdo da saude integral da
classe trabalhadora. Ao contrario, as condigdes laborais frequentemente levam ao
adoecimento.

O sistema de producdo em larga escala, que domina a industria da moda, des-
considera sistematicamente as questdes trabalhistas, explorando intensamente
as mulheres na base da cadeia produtiva. Esse modelo ndao sé promove jornadas
extenuantes e condi¢des precarias, mas frequentemente envolve a exploracdo do
trabalho infantil. Estima-se que mais de 170 milhdes de meninos e meninas meno-
res de 18 anos estejam envolvidos em trabalho infantil em todo o mundo, muitos no
setor téxtil, conforme dados do UNICEF (2023). Criangas sendo for¢adas a cum-
prir jornadas em ambientes insalubres e perigosos desumaniza os trabalhadores e
provoca um impacto negativo significativo no meio ambiente.

Também é importante considerar que a produg¢do desenfreada gera enormes
quantidades de residuos téxteis. A indUstria da moda é responséavel por 92 milhdes
de toneladas de residuos por ano, conforme relatério da World Economic Forum
(2022), contribuindo para a crise climatica e a poluicdo dos ecossistemas. Assim,
a urgéncia de uma mudanga ndo € apenas uma questdo de justica social, mas uma
necessidade premente para a salide do planeta, refletindo a interdependéncia en-
tre a saude humana e ambiental.

Quando transformaremos o ambiente laboral da moda em um lugar que promova
a saude? Quando o trabalho serd o sentido da vida das pessoas, e ndo o que tira
delas esse sentido? A transformacdo requer uma mudanga nas politicas publicas
acompanhada de uma reflexdo profunda sobre o papel da moda na sociedade. As
marcas também precisam ser mais transparentes e assumir a responsabilidade por
suas cadeias produtivas, promovendo ambientes que priorizem o bem-estar fisico
e mental das trabalhadoras.

Nosso coletivo levanta essas questdes de forma abrangente, para toda a classe
trabalhadora, e se alinha a critica da Fashion Revolution, com foco especial na saul-
de mental das mulheres na indUstria da moda. Durante os dez dias de ativismo
promovidos pela Fashion Revolution em 2024, escolhemos presentear costureiras
de Salvador (Bahia) com um dia dedicado ao autoconhecimento e cuidados. Esse
dia foi sustentado por atividades de atelié e praticas integrativas complementares
de salde, como reiki, massoterapia, escuta terapéutica e biodanca.

Essas iniciativas visam nao apenas aliviar o estresse acumulado, mas também pro-
mover uma cultura de autocuidado e empoderamento, onde as mulheres possam
se reconhecer como agentes de mudanga em suas proprias vidas e na inddstria. A

conscientizagdo do seu valor intrinseco e da sua saide mental é fundamental para
reverter o ciclo de exploragdo e sofrimento que permeia a moda, contribuindo para
uma transformacao social mais ampla.

IMPORTANCIA DAS PRATICAS INTEGRATIVAS COMPLEMENTARES DE SAUDE

As praticas integrativas complementares de salde tém sido amplamente reco-
nhecidas por sua eficicia na promog¢do do bem-estar e na prevencdo de doencas.
Segundo o Ministério da Salde do Brasil, essas praticas incluem uma abordagem
holistica, considerando o individuo como um todo — corpo, mente e espirito. Nes-
se contexto, a decolonialidade relaciona-se como um conceito fundamental para
repensar e desconstruir as estruturas opressivas que permeiam a sociedade, es-
pecialmente em setores como a moda, onde o racismo e as desigualdades sociais
estdo profundamente enraizados.

Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) mostram que as
mulheres negras representam apenas 5% dos cargos de lideranca nas empresas,
refletindo uma desigualdade persistente no mercado de trabalho. Nesse sentido,
as praticas integrativas promovem a saude fisica e mental e atuam como ferramen-
tas de empoderamento e resisténcia. De acordo com Virginia Nogueira e Marilene
Silva, "é fundamental promover espacos de escuta e acolhimento que considerem
as especificidades da vivéncia das mulheres negras, a fim de mitigar os impactos
do racismo e do sexismo na sua salde mental”.

Fios busca promover uma abordagem decolonial, questionando as narrativas que
sustentam padroes eurocéntricos de beleza, frequentemente responsaveis por
desumanizar mulheres negras, relegando-as a papéis subalternos na moda. De-
fendemos que praticas de autocuidado e empoderamento também fortalegcam a
solidariedade entre mulheres. Ao integrar salide e decolonialidade, nossa intencao
é criar ambientes para que mulheres marginalizadas floresgam e reivindiquem seus
direitos, o que pode resultar em um movimento de transformacdo necessaria para
um futuro mais justo na moda.

REIKI

O reiki € uma pratica terapéutica que utiliza a imposicao de maos para canalizar a
energia vital do paciente, promovendo relaxamento, reducdo do estresse e equili-
brio energético. Estudos sugerem que por meio deste recurso terapéutico € possi-
vel melhorar a qualidade de vida e auxiliar no tratamento de diversas condi¢des de
salde mental (Ministério da Saude, 2022).

A pratica do reiki baseia-se na crenga de que a energia vital flui através de nés e é
o que nos faz estar vivos. Se essa energia estiver baixa, ficamos mais propensos a



adoecer ou sentir estresse; ja se estiver alta, somos mais capazes de ser felizes e
saudaveis. A imposicao de maos visa promover essa harmonia energética, sendo
uma ferramenta valiosa na gestdo do estresse e na promogao do bem-estar.

MASSOTERAPIA

A massoterapia envolve técnicas de manipulagdo dos tecidos moles do corpo,
como musculos, tenddes e ligamentos. Além de aliviar tensdes musculares, pode
reduzir sintomas de estresse e ansiedade, contribuindo para a melhoria da salde
mental.

De acordo com a Associacdo Americana de Massoterapia (2018), a massagem te-
rapéutica pode ajudar na redugdo dos niveis de cortisol, o horménio do estresse, e
no aumento dos niveis de serotonina e dopamina, neurotransmissores associados a
sensagao de bem-estar. Essa pratica, portanto, ndo apenas alivia dores fisicas, mas
também promove um estado mental mais tranquilo e equilibrado.

ESCUTA TERAPEUTICA

A escuta terapéutica é uma pratica que oferece um espacgo seguro para que as
pessoas possam expressar seus sentimentos e emocdes. Esse processo € basico
para a salde mental, pois proporciona alivio emocional e promove o autoconheci-
mento.

A pratica é baseada em principios da psicologia humanista, que enfatiza a impor-
tancia da empatia, da aceitacdo incondicional e da autenticidade na relagdo tera-
péutica. Ao proporcionar um espaco de escuta ativa e acolhedora, a escuta tera-
péutica permite que as pessoas se sintam valorizadas e compreendidas, o que é
essencial para o processo de cura emocional.

BIODANCA E AS CEM LINGUAGENS DA CRIANCA

A biodanga, desenvolvida por Rolando Toro nos anos 1960, é uma metodologia de
integracdo afetiva e de desenvolvimento humano. Por meio da danca, da musica
e de situacdes de encontro em grupo, promove a expressao das emogdes e o for-
talecimento de vinculos afetivos. De acordo com Toro (2002), a biodanga pode
reduzir sintomas de depressdo e ansiedade, além de promover a sensagdo de bem-
-estar geral.

O coletivo Fios - Tecendo Salde e Saberes promove essa linguagem ndo verbal
ndo apenas como uma pratica integrativa complementar de sadde, mas também
como uma tecnologia pedagdgica, que favorece o encontro consigo mesmo, com

o outro e com o ambiente. A biodanca é, portanto, um instrumento potente para
favorecer as rela¢des na vida profissional, social e pessoal de quem a pratica.

Inspirado no conceito “Cem Linguagens da Crianga”, desenvolvido pelo educador
italiano Loris Malaguzzi no contexto das escolas de Reggio Emilia, o coletivo Fios
- Tecendo Saude e Saberes valoriza a diversidade de formas de expressdo e comu-
nicacdo. Malaguzzi (1998) argumenta que as criangas possuem cem maneiras de
pensar, de se expressar e de interagir com o mundo. Essa abordagem reconhece
a importancia da criatividade e da pluralidade de linguagens no desenvolvimento
humano, algo que também se reflete nas praticas de biodanga e nas atividades do
atelié promovidas por nosso coletivo.

O conceito das cem linguagens enfatiza que a expressao humana ndo se limita a
palavra escrita ou falada. As criancas, e por extensdo todos os seres humanos, pos-
suem inUmeras maneiras de expressar seus pensamentos e sentimentos, incluindo
a arte, a musica, o movimento e o jogo simbdlico. Essa visdo holistica e inclusiva da
comunicacdo humana é fundamental para o trabalho do coletivo Fios - Tecendo
Saulde e Saberes, que busca promover um ambiente onde todas as formas de ex-
pressao sao valorizadas e incentivadas.

A ESTRUTURAGAO DA PROPOSTA

A proposta de Fios para a Fashion Revolution foi estruturada em uma tarde com
atendimentos individuais e coletivos. Compreendemos que o adoecimento men-
tal é tdo paralisante que, ao promovermos apenas atividades coletivas de atelié e
biodancga, ndo alcangariamos aquelas que mais precisavam de um espaco de fala
e escuta.

A intencdo é que essa vivéncia seja uma alternativa ao contexto descrito por bell
hooks no livro E eu ndo sou uma mulher? Mulheres negras no feminismo. “A saldde
mental das mulheres negras é frequentemente negligenciada, apesar do impacto
devastador da opressdo em suas vidas”, afirma hooks. Essa perspectiva ressalta a
importancia de abordagens personalizadas, como as atividades individuais de reiki
e escuta terapéutica. Na vivéncia, estas proporcionaram um cuidado mais profun-
do, enquanto as atividades coletivas promoveram a integracdo entre as participan-
tes.

Durante a tarde, as costureiras tiveram a oportunidade de participar de sessdes de
reiki, onde puderam relaxar e equilibrar suas energias. As sessdes de massoterapia
ajudaram a suavizar tensdes fisicas, proporcionando alivio imediato e uma sensa-
¢do de bem-estar geral. A escuta terapéutica ofereceu um espago seguro para
que elas pudessem expressar suas preocupacdes, recebendo o apoio emocional
necessario.



As atividades de atelié e biodanga, realizadas de forma coletiva, favoreceram um
ambiente de expressao criativa. No atelié, as costureiras exploraram diferentes for-
mas de arte, expressando suas emog¢des de maneira saudavel. A biodanga permitiu
que elas se reconectassem com seus corpos, fortalecendo lagos afetivos e resul-
tando em um senso de comunidade.

Além disso, hooks observa que “o trabalho das mulheres é frequentemente desva-
lorizado, e suas vozes, silenciadas,” ressaltando a necessidade de criar espagos se-
guros para expressdo e cura, como os oferecidos pela Fios. Esses principios guiam
nossa proposta, reconhecendo a interseccdo entre salde mental e luta contra a
opressao, ja que a emancipag¢do das mulheres, especialmente das mulheres ne-
gras, “exige uma transformacao nas estruturas sociais e culturais que perpetuam a
desigualdade.”

CONCLUSAO

A promocdo da salide mental das mulheres na indistria da moda é uma questdo
urgente e multifacetada. O trabalho do coletivo Fios - Tecendo Saude e Saberes,
alinhado com os principios do movimento Fashion Revolution, mostra que é pos-
sivel criar espagos de cuidado e autoconhecimento que atendam as necessidades
dessas trabalhadoras.

Ao integrar praticas complementares de saude e valorizar a diversidade de formas
de expressao, buscamos promover um ambiente de trabalho mais saudavel e sig-
nificativo para todas as mulheres. Em uma perspectiva decolonial da moda, objeti-
vamos desafiar e reverter estruturas opressivas que marginalizam mulheres negras
no setor. O coletivo Fios langa um olhar critico sobre a colonizagdo dos padrdes de
beleza e a exploragdo racializadas, enfatizando a diversidade genuina e a represen-
tatividade auténtica, empoderando mulheres negras para um mercado mais justo,
no qual a riqueza cultural e a contribuicdo dessas mulheres sejam reconhecidas e
celebradas.

Acreditamos que a saude integral da classe trabalhadora sé sera alcangada quando
as condicdes de trabalho respeitarem e promoverem o bem-estar fisico, mental
e emocional de todos os individuos. A iniciativa de oferecer um dia de cuidado e
autoconhecimento para costureiras de Salvador € um passo em uma jornada mais
ampla, para transformar o ambiente de trabalho em um espaco de salde e signi-
ficado.
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Resumo: Este ensaio apresenta os procedimentos praticos da ONG Nés, Vés, Elas
para capacitacdo de costureiras da cidade de S3o Paulo, com o objetivo de apri-
morar novas estratégias que podem ser tragadas para que as atividades da ONG
contemplem as necessidades das costureiras que se dispuserem a aprender novas
técnicas de seu oficio.

Palavras-chave: Capacitacdo; Costura; Inovacdo social.
INTRODUGAO

Considerando as relagdes sociais, de género e afetivas que o papel da costureira
assume, acredita-se que seu oficio deve ser valorizado e isso se torna parte inte-
gral de uma moda mais ética. Além disso, devem ser priorizadas praticas e saberes
que aprimorem técnicas e conhecimentos tradicionais, o que se traduz em uma
moda mais plural.

O oficio de costureira nasce baseado em valores de domesticagdo, de docilidade
e da légica servigal XIX e XX. As atividades domésticas, como cuidado com as rou-
pas, também eram consideradas inerentemente femininas e ocupavam boa parte
do tempo da casa. A organizacdo desse labor dependia da classe social da familia,
que podia se encarregar de todas as funcdes ou ter mulheres escravizadas que ti-
nham seu valor medido por seu nivel de habilidade (Monteleone, 2019; Maleronka,
2007). Segundo Christo:

Dessa forma, a constituicdo do campo de produgdo de objetos
de vestudrio, com suas instituicdes, agentes, valores e mecanis-
mos proprios parece estar vinculado a uma transformagéo social
que contribui para o estabelecimento da Iégica do mercado e da
no¢ao de valorizagdo do individuo, ou seja, o conjunto de mu-
dangas associadas a ascensdo social da burguesia. (CHRISTO,
2016, p.56)

Entretanto, as raizes dessa construgdo social sdo mais profundas. Durante o perio-
do colonial, a igreja catdlica trouxe para o Brasil os fazeres téxteis por meio de ofi-
cinas que ensinavam para pessoas negras e indigenas producdes de itens conside-
rados Uteis para a manutengao da légica de produgao e desenvolvimento impostas,
desconsiderando e marginalizando formas de produzir tradicionais.

Com o avancgo industrial e o final da escravidao, as mulheres comegam a entrar no
mercado formal de trabalho e, assim, os servicos de costura, de reparos e de alfaia-
taria foram considerados os mais adequados para esse grupo de profissionais, pois
permitiam que elas mantivessem os ideais femininos e trabalhassem no ambiente
doméstico (Monteleone, 2019).

Assim, a mao de obra feminina foi indispensavel na construcdo do setor téxtil e
dados mais recentes mostram que 75% da forga de trabalho é composta por este
grupo (MODEFICA, 2021).

A INDUSTRIA PAULISTA

A mao de obra é a base da industria téxtil nacional. Entretando, olhando para Séo
Paulo, um segundo grupo composto por migrantes se destaca. O setor téxtil de-
senvolveu essa caracteristica devido as ondas migratdrias, principalmente nas
regides do Bom, Retiro, Pari e Bras. Historicamente essas regides propiciaram o
protagonismo de migrantes, internos e internacionais, ademais a partir de 1930 a
regido passou por uma especializagdo produtiva em atividades de confecgao (Cor-
rea, 2024).

Assim que o setor produtivo téxtil comecou a se estabelecer na regido, grupos de
trabalhadores migrantes internacionais comegaram a ser absorvidos pela inddstria
local, muitos dos quais viriam eventualmente ter suas proprias oficinas de costura e
contratariam grupos de outras nacionalidades (Freitas, 2014; Correa, 2024).

Atualmente, é muito dificil ter um panorama da situa¢do dos migrantes dentro das
pequenas oficinas que produzem as pecas em S3o Paulo, em razdo da pulverizagdo
da producdo e da condi¢do que muitos trabalhadores se encontram sem documen-
tacdo. Apesar de ser dificil mensurar, a comunidade de migrantes, especialmente
de bolivianos, é expressiva na cidade e é responsavel por boa parte da producao
do setor.

Um dos grandes desafios da moda é a questdo trabalhista. Pensar nas estruturas
sociais que estdo na base das dindmicas trabalhistas permite entender as relagdes
de poder. A prépria construcdo da identidade cultural paulista foi influenciada por
uma concepcao que defendia uma suposta superioridade branca/europeia em re-
lagdo a outros povos (VIDAL, 2012).
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Um mercado de trabalho estabelecido com base em privilégios concedidos a ho-
mens brancos, forma uma rela¢do de poder que permite a dominacao das mulheres
e minorias racializadas. Foi nesse contexto que aconteceu a distribuicdo dos papéis
e da forca de trabalho entre os individuos. A manutencdo desta Idgica permite que
0s grupos dominantes continuem oprimindo outros grupos minoritarios. Romper
com essa légica demanda pensar em formas de resgatar as vozes e saberes que
foram apagados.

A COSTURA COMO RESISTENCIA

Valorizar as pessoas que produzem as roupas é parte essencial de uma moda mais
justa. Isso inclui resgatar saberes tradicionais, valorizar culturas e ter espaco para
uma moda mais inclusiva. A Nds, Vés, Elas - projeto que mais tarde se tornaria uma
ONG, surgiu em 2020 com o objetivo de apoiar as mulheres do setor oferecendo
oficinas de capacitacdo.

O projeto nasceu da percepcao das fundadoras de que existe falta de m3o de obra
qualificada para trabalhar com processos que as marcas de moda mais sustenta-
veis demandam. A escolha de trabalhar com essas marcas mais sustentdveis foi
percebida como um caminho para dialogar e colaborar com instituicdes compro-
metidas com o bem-estar das pessoas que produzem as pegas de vestuario. Além
disso, essas marcas no geral sdo menores, o que permite uma troca de saberes
mais proéxima.

Considerando isso, logo no seu inicio, o projeto realizou mapeamento para identi-
ficar pequenas marcas que se posicionam no mercado com valores mais susten-
taveis. Com o intuito de analisar como essas marcas entendem valores de trans-
paréncia e socioambientais, foi aplicado um questionario com foco em processos
mais sustentaveis. Com relagdo a mdo de obra, todas as marcas respondentes da
pesquisa relataram ter dificuldades para encontrar costureiras qualificadas para
produzir seus produtos.

A partir desse resultado, a Nés, Vés, Elas criou uma proposta de capacitacdes com
o objetivo de apoiar as atividades de grupos produtivos que trabalham de forma
ética, a0 mesmo tempo em que olha para as necessidades levantadas pelas mar-
cas, pensando em criar pontes que facilitem o trabalho das partes e valorizando o
oficio da costureira.

Para o projeto, falar da valorizagdo deste trabalho significa defender saldrios mais
justos, mas também olhar para o oficio como uma forma de resisténcia que permite
as mulheres sobreviverem ao mesmo tempo em que expressam suas artes, liber-
dade e cultura.

Desde 2023 o projeto vem trabalhando com o Flor de Kantuta, grupo produtivo
composto por cinco mulheres migrantes bolivianas que trabalham dentro dos prin-
cipios de autogestdo, trabalho digno e remuneragdo justa valorizando conheci-
mentos e técnicas tradicionais, a cultura e as raizes das participantes. O grupo esta
encubado na Casa do Povo, espago cultural situado na regiao do Bom Retiro.

Desde o primeiro contato, as costureiras do grupo demonstraram interesse em de-
senvolver producdes independentes, o que foi incorporado no contelido progra-
mado para as oficinas que tiveram inicio em margo de 2024.

Um dos exemplos, foi o ciclo de oficinas com foco em processos criativos. Ao todo
foram trés aulas, que propunham pensar no papel delas como criadoras de moda.
Na primeira, a Profa. Dra. Larissa Almada apresentou um panorama da Histéria So-
cial da Moda e prop6s uma reflexdo sobre o apagamento do Sul Global, focando
em especial nos povos andinos; a segunda foi ministrada pela designer Marcela
Diniz, que trabalhou a conceptualizagao das pegas através de painéis imagéticos;
e, por fim, a terceira oficina foi ministrada pela Profa. Me. Ana Paula Mendonga que
desenvolveu trés pecas com as alunas por meio do processo de upcycling.

A implementacdo da ONG estd em seu inicio e, atualmente, o Flor de Kantuta foi
o Unico grupo atendido com quatro ciclos de capacitagdo concluidos e apoio para
processos operacionais. A parceria comeca a dar seus frutos, com o grupo Flor de
Kantuta mais consolidado e pronto para multiplicar as técnicas aprendidas.

A Nés, Vés, Elas pretende dar o proximo passo em trés frentes: estabelecer par-
cerias que absorvam essa mao de obra; iniciar ciclos de formagdo longos a par-
tir de eixos tematicos que incluam questdes organizacionais, técnicas, processos
criativos pautados em manualidades; com escalonamento do trabalho para outros
grupos produtivos. O prémio do Fashion Revolution seria usado para viabilizar um
curso com seis moédulos, totalizando 72 horas, e apoiar as atividades cotidianas do
projeto.

Figura 1: Quadro de projec¢do de custo para viabilizagdo do uso do prémio

Orgamento por atividade Valor em R$
Recursos humanos - professores 3283,80
Materiais 1141,35
Diaria de membros da ONG para acompanhamento 1250

Bolsa auxilio para as alunas 1875
Despesas administrativas gerais 2449,85

Fonte: Fonte: elaborado pela autora



REFLEXOES

A industria da moda na cidade de S3o Paulo é marcada historicamente pela forga
de trabalho feminina e de pessoas migrantes. A construcdo dessa forca de tra-
balho colocou esses grupos em uma posicdo de trabalhadores inferiores em uma
tentativa de legitimar as relagdes de dominagao ao se usar de conceitos de raga e
género. Com isso, vé-se uma divisdo racial de trabalho que perpetua um sistema
que explora mulheres racializadas para se manter. Além disso, essa dindmica cria
uma relacao hierarquica entre producdes de conhecimento e cultura que apaga as
vivéncias e culturas dessas trabalhadoras.

A fim de fortalecer o papel da costureira como espaco de resisténcia para essas
mulheres, retomando saberes e construindo didlogo com atores do setor dispostos
a trabalhar de forma mais ética, o projeto Noés, Vés, Elas propde solugdes projetuais
que apoiem a atividade profissional dessas mulheres em dmbito técnico, operacio-
nal e criativo.
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RACA E GENERO

APAGAMENTO HISTORICO
Lino Gabriel Nascimento dos Santos

As pessoas transmasculinas foram e sdo apagadas e silenciadas historicamente. Colocadas
em sanatérios, em casamentos forcados, em regime de carcere privado, suicidadas para ndo
viverem uma vida que ndo queriam ter ou assassinadas por maos vis. Presos, tratados como
objetos que tinham donos, tais quais as mulheres, pessoas transmasculinas foram privadas
do direito de existir, de ter voz, de criar grupos e coletivos. Mesmo assim, resistiram(mos).
Ainda ndo sabem como sdo nossos corpos. Ainda nos confundem com travestis ou com ho-
mens cis. Se for preciso, desenhamos. Aqui estd nosso corpo! E, assim somos felizes. E assim
desfrutamos de nossos corpos. E assim levantaremos.
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GOOD FASHION
Liana Gonzaga de Oliveira

A ilustragdo representa o nascimento da revolugdo da “Boa moda/Good fashion”,
ressignificando o Fast Fashion com tecnologias manuais e a representacdo de mu-
Iheres. Mostra uma mulher ndo branca costurando “Good Fashion” em laranja sobre
um tecido azul. As técnicas manuais incluem o bordado filé, feito na rede com nds,
uma pratica ressignificada por bordadeiras brasileiras, especialmente em Alagoas. A
imagem sugere um retorno ao artesanal e local em contraste com a moda poluente.

RISMO

X

AFROFUTUROATIVISMO
Gil Tokio de Tani e Isoda

Conexdes digitais, ancestrais... Nossas heroinas: Morena e Ytasha. Octavia e Ma-
rielle, o futuro é feminino. O territério é aqui. E virtual e é real. A revolugdo é social,
decolonial, multiracial, multigénero, ética e estética. O afrofuturismo € aqui, € agora.
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CONSUMO NAO E POLITICA
Patricia de Jesus Oliveira

O poster “consumo ndo é politica”, foi inspirado pela fala da professora Ana fernan-
da souza na escola de moda decolonial do fashion revolution, além de servir para
nos lembrar que consumo e politica sdo coisas estritamente diferentes, as imagens
escolhidas para compor a colagem digital buscam lembrar que precisamos conti-
nuar lutando em busca de melhorias para todos e devemos continuar nos esfor-
¢ando para sermos enganados pelas concessdes do capitalismo.

COSTURANDO CAMINHOS
Thayse Cardoso Calescura

A cor que amarra essas ancestralidades é vermelha, representando a forca da resis-
téncia e luta. Misturou-se elementos coloridos a tragos que remetem a xilogravura
e plantas com potencial para tornar a inddstria da moda mais ciclica. A unido das
sabedorias ancestrais, aliado a produgdo sistémica (tudo é interligado e ndo existe
"jogar fora") das plantas, sdo o futuro de uma moda mais lenta e regenerativa, que
vai de encontro ao ritmo natural das coisas. E é pra |d que precisamos caminhar.
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MULHER NA MODA A CROCHETEIRA

Carlos Alexandre Ribeiro Batista Lucas Henrique Martins de Lima

A pratica do trabalho escravo contemporaneo, na producao de roupas, é conheci- ‘A Crocheteira’ (guache sobre tela) retrata uma senhora que vi no trem, enquanto
da no Brasil desde a virada do século. voltava do trabalho. Ela dava pontos em uma peca: era uma blusa? Um cachecol?

A capa de um botijdo ou um pano decorado? N&o consegui identificar! Dava pon-
tos que remetem aos que minha mae da no tecido preso ao bastidor, aos novelos
com agulhas de croché, nas maquinas de bordado com as sobras de entretela que
incomodam o nariz e na overloque que devolve-lhe fiapos aos cabelos sempre que
chega da oficina, trazendo parte do sustento da nossa familia. Dava pontos de mim.
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A COR DAS CORRENTES
Marcela Freitas de Jesus

'Homem negro com camisa de estampa autoral feita com base em padrdes grafi-
cos Ankara e Akwete, predominantes na regido da costa oeste da Africa. Sua calca
possui também estampas feitas com inspiracdo nos motivos kuiapei, do povo origi-
ndrio Asurini. Todos os elementos foram pensados sobre a estética do streetstyle,
muito comum as periferias dos grandes centros urbanos. Ambas as estampas da
peca, bem como sua organizagdo tém a intengdo de ressaltar a cultura e conheci-
mento ancestral como ferramentas para vencer as amarras da opressao estética na
construgao da nossa representagao social.

JORNADA DE TRABALHO
Bianca Barros Almeida Pinheiro

Segundo os dados, 78% das costureiras auténomas especializadas em reparos de
roupas no Brasil se identificam como negras (pardas e pretas). Essa representati-
vidade racial reflete a importancia histérica e atual dessas mulheres na cadeia de
moda, enquanto destaca os desafios enfrentados por elas em um setor ainda mar-
cado pelainformalidade e precariedade. Elas se sentem sozinhas, sobrecarregadas
e em condicdes informais. COSTURA-SE 24H: PORQUE?: COMO E PARA QUEM?



Obusfis Beompe e veres.

CICLO
Oluyid Franga de Morais

Ailustracao “Ciclo” representa o ciclo da roupa, iniciando com um editorial de moda
digitalizado em um celular, seguido por doagdes, triagem e venda em mercados
de segunda mao, culminando no uso em um campo de algoddo. Este ciclo reve-
la falhas no sistema capitalista, exacerbando impactos ambientais e perpetuando
desigualdades raciais e de género. A exploragdo desigual de recursos naturais e
trabalho reflete a intersecdo complexa entre raca, género, clima e tecnologia na
economia global.

FORUM
FASHION
REVOLUTION

Ensaios Praticos e Teoricos

TECNOLOGIA



(EP) APLICACAO DO CAROGO DE ACAi NO PROCESSO
DE ESTONAGEM DO DENIM

Felipe Colaco de Oliveira; Universidade Tecnolégica Federal do Parana (UTFPR);
Riky de Araujo dos Santos (in memoriam); Universidade Tecnolégica Federal do
Parana (UTFPR);

Valquiria Aparecida dos Santos Ribeiro; Universidade Tecnolégica Federal do
Parana (UTFPR);

Resumo: Este estudo investiga o uso do caroco de agai na estonagem do denim,
buscando alternativas sustentaveis aos métodos tradicionais. Os testes indicaram
que o carogo de agai descolore o tecido com minima abrasdo, preservando as fi-
bras. Assim, ele se mostra uma opc¢ao viavel e ecologicamente responsavel para a
estonagem de tecidos delicados, podendo reduzir os impactos ambientais na in-
dustria téxtil.

Palavras-chave: Acai; Estonagem; Denim.

REFERENCIAL TEGRICO

O jeans é peca do vestudrio mais comercializada no mundo todo e com insercao
em todas as classes sociais. No ano de 2022, o Brasil produziu representando 288
milhdes de pecas jeans, as quais tem como preco médio R$ 85,00 (IEMI, 2023).

O jeans antes de chegar ao consumidor final, passa por diversas etapas fabris den-
tre eles o de acabamento téxtil no setor de lavanderia, onde o confeccionado é
lavado e ganha valor estético, tornando-o atrativo e alinhado a tendencia da moda.
Alavagem das pecas é feita para produzir os mais diversos efeitos visuais, onde os
processos podem ser fisicos, quimicos e biolégicos e o processo mais conhecido
para denim é o stone washed (MUTHU, 2017; MAGELA 2012).

O stone washed pode ser realizado de trés diferentes formas, com o uso somente
de pedras, o uso de enzimas e a aplicacdo combinada de pedras e enzimas. No
processo com pedras, o jeans é lavado com rochas vulcanicas, conhecidas como
pedras pomes ou rochas de argila (pedras cinasitas) que promovem desgastes nas
regiGes ou pontos onde ocorre o atrito, removendo o corante da superficie de for-
ma aleatdria do tecido e na regido das costuras, o que lhe da um efeito envelhecido
e desgastado também chamado de vintage. Esse efeito desgastado é obtido de
forma artificial e tenta replicar os efeitos que o jeans terd apds um longo periodo
de uso e paralelamente dar estabilidade dimensional. Este processo é totalmente
fisico, pois ocorre a abrasdo da superficie do tecido, salvo se combinado com pro-
dutos quimicos (MUTHU, 2017; ANSARI, 2017: MAGELA, 2012; IVEDI, 2023).

No uso combinado de pedras e enzimas tem-se os dois efeitos combinados obten-
do um efeito estonado mais intenso em tempo de processo mais curto (MUTHU
2017; MAGELA, 2012).

Os processos de estonagem apresentam desafios ambientais significativos devi-
do ao uso intensivo de dgua e a necessidade de multiplos enxdgues para remover
particulas de pedra presas nos tecidos, o que gera efluentes téxicos. Além disso, as
pedras usadas no processo acumulam produtos quimicos, tornando-se perigosas
para o ambiente e exigindo descarte em aterros industriais. Esse processo também
causa desgaste nas maquinas, aumentando os custos de manuten¢do e reduzindo
sua vida util. O descarte inadequado das pedras e residuos quimicos pode causar
sérios danos ambientais (MUTHU, 2017; SOUZA 2018; ALVES 2022).

No ano de 2022, o Brasil produziu 1,7 milhdes de toneladas de acai considerando
que 17% do volume do fruto representa sua polpa, portanto, tem-se 1,41 milhdes
de toneladas de caroco (figura 1) que é descartado na natureza gerando grandes
volumes de residuos causando problemas ambientais. Com seu diametro variando
entre 0,7 a 15 cm, sua composicdo é majoritariamente de lignina que confere rigi-
dez e resisténcia mecanica e seu uso mais comum € a utlizacdo como biocombus-
tivel e carvao, assim visa-se a necessidade de se buscar novas aplicagdes como a
utilizacdo em processos da lavanderia industrial (IBGE, 2022; VILLACHICA, 1996;
FENGEL, 1984; PAES-DE-SOUZA et al., 2011.).

A utilizacdo do caroco de agai na estonagem industrial visa tornar o processo mais
econdmico e sustentavel ambientalmente, aproveitando um residuo de baixo custo
e evitando seu descarte em aterros. Além disso, os caro¢os podem ser reutilizados
como biocombustivel apds seu ciclo de vida. Essa abordagem também atrai con-
sumidores preocupados com o meio ambiente e incentiva a industria téxtil a adotar
processos mais ecoldgicos. Este trabalho apresenta a aplicagdo do carogo de agai
nos processos de estonagem.

METODOLOGIA

As 3 amostras de denim foram caracterizadas de acordo com as normas estabe-
lecidas pela Associa¢do Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), conforme os pa-
rametros de estrutura (NBR 12546), gramatura (NBR 10591), composicao (NBR
11971), solidez da cor (NBR ISO 105-A05. A amostra 1 com estrutura sarja 2X1, 100%
CO e gramatura de 6,38 oz; a amostra 2 com estrutura sarja 3X1, 100% CO e gra-
matura de 9,44 oz e a amostra 3 com estrutura sarja 3X1, 100% CO e gramatura de
10,65 0z O processo de estonagem seguiu o procedimento descrito por SOUZA
(2018), apresentado na tabela 1 e foram realizados no laboratério de lavanderia
industrial da Universidade Tecnoldgica Federal do Parand, campus Apucarana.


http://valquiria@utfpr.edu.br
http:// claudiadacruz@yahoo.com.br  

Quadro 1- Procedimento Experimental do processo de estonagem

CONDIGOES E INSUMOS

Estonagem com Estonagem com Estonagem com
Etapas Etapas Etapas
carogo de agai carogo de agai carogo de agai
Desengomagem
Enzima a-amilase Amaciamento
Enxdague duplo
{1%spm) Amaciante (2%
RB 1:15
Antimigrante spm)
1 4 Tempo 2 minutos T
{1%spm) Temperatura 40°C
Temperatura
Temperatura 60°C Tempo 10 minutos
ambiente
RB:1:10 R:B 1:10
Tempo 10 minutos
Ensaboamento Enxague duplo
Enxague duplo L.
Antimigrande
RB 1:15
(1%spm) REB 1:15
2 Tempo 2 minutos 5 B .
Temperatura 80°C Tempo 2 minutos
Temperatura
: RB 1:10 Temperatura
ambiente
Tempo 10 minutos ambiente
Estonagem com
carogo de agai . _
¥o v Enxague duplo ] Centrifugagio
Relagdo
Tecido/ca 1 1:2
rogos RB 1:15
Antimigrante
3 ] Tempo 2 minutos
{1%spm)
Temperatura
Tempo 60 minutos Secagem
ambiente 10
Temperatura Temperatura 70° C
ambiente
R:B 1:5
Fonte: SOUZA (2018)
RESULTADOS E CONCLUSAO

Apds a estonagem, a estrutura e a composi¢ao das amostras sdo as mesmas, por-
tanto, os parametros analisados foram a gramatura e a varia¢do da cor (descolora-
¢a0), comparando amostras sem a estonagem e apds o processo. Foram realizadas
as andlises em triplicata e os resultados se apresentam na Tabela 1.

Tabela 1- Resultados das amostras antes e ap6s a estonagem

Informagoes Técnicas Amostra 1 Sarja 2X1 Amostra 2 Sarja 3X1 Amostra 3 Sarja 3X1
Gramatura antes (o0z) 6,38 9,44 10,65
Gramatura apés (oz) 6,77 9,85 10,82
Variagdo gramatura (%) 6,11 4,34 1,6
Variagdo da cor (AE) 3,09 4,87 3,10

Fonte: Autoria propria (2024)

Verifica-se o aumento da gramatura apds a estonagem como consequéncia do en-
colhimento da peca. A variacdo de cor ocorreu, pois o valor de Delta E maior que 1
indica que ha uma alteragao visualmente perceptivel, conforme citado na NBR ISO
105-A05 e verificado na Figura 1. E perceptivel que o processo de abrasdo foi baixo
ou nulo ao comparar visualmente as amostras, ja que ndo ha desgaste ou fibrilas na
superficie do tecido conforme inspecdo visual e assim pode ser empregado para
estonagem de tecidos mais leves e frageis. Outra vantagem da baixa abrasao € que
a fibra é preservada, e provavelmente, ndo degrada ou apresentada baixa degrada-
¢do da fibra, o que pode representar maior durabilidade do jeans.

Figura 1- Comparativo das amostras 1, 2 e 3 antes e ap6s o processo de estonagem

Fonte: Autoria prépria (2024)

O caroco de acai é promissor para a aplicacdo no processo de estonagem visto o
seu resultado na variagdo de cor das amostras, baixa abrasdo no tempo comum
de processo permitindo o uso de tecidos com baixa gramatura e mais sensiveis
ao processo de estonagem. O caroco de acgai ndo sofreu modificacdo, resistindo
ao processo, portanto, sua reutilizagdo € possivel. Mais testes serdo conduzidos
para se obter mais resultados e informagdes que possam otimizar o processo de
estonagem.
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(ET) O ARTESANATO ESTA NA MODA

Luciana Ramos de Souza; Fatec Americana;

Resumo: Este ensaio propdem uma reflexdo sobre como a moda tem se mantido
presa a um circulo vicioso de repeticdo e reproducao de conhecimento de episte-
me eurocéntrica que desconsidera os saberes tradicionais. Principalmente, em um
contexto em que o artesanato téxtil € convenientemente explorado por seu poten-
cial de sobrepor diferenciagdo aos produtos de moda.

Palavras-chave: Artesanato téxtil; Design de moda; Decolonialidade.

0 ARTESANATO COMO FATOR DE “DIFERENCIACAQ” DE PRODUTOS
INDUSTRIALIZADOS

A atividade projetual do designer de moda equaciona-se numa complexa relagdo
entre a producdo de uma “cultura de moda” (intangivel, imaterial) e a producdo
industrial (tangivel, material e concreta), propriamente dita, dos setores téxtil e de
confeccdo (KELLER, 2007). Logo, o design de moda, enquanto conhecimento e
pratica, opera atribuindo forma material a conceitos intelectuais. O préprio termo
design concebe, em sua origem etimoldgica, uma tensdo dindmica entre aspectos
abstratos de concepcéo e configuragdo (DENIS, 2000). No entanto, o design vem
se afastando de seus aspectos reprodutivos e se orientando para a reprodutibili-
dade, em direcdo a aspectos cada vez mais conceituais, intangiveis e menos maté-
ricos (LUPINACCI, 2021).

A atividade projetual do designer de moda equaciona-se numa complexa relagdo
entre a producdo de uma “cultura de moda” (intangivel, imaterial) e a producdo
industrial (tangivel, material e concreta), propriamente dita, dos setores téxtil e de
confeccdo (KELLER, 2007). Logo, o design de moda, enquanto conhecimento e
pratica, opera atribuindo forma material a conceitos intelectuais. O préprio termo
design concebe, em sua origem etimoldgica, uma tensdo dindmica entre aspectos
abstratos de concepcao e configuragdo (DENIS, 2000). No entanto, o design vem
se afastando de seus aspectos reprodutivos e se orientando para a reprodutibili-
dade, em direcdo a aspectos cada vez mais conceituais, intangiveis e menos maté-
ricos (LUPINACCI, 2021).

[...] @ moda é antes de tudo uma maneira de elaborar a identida-
de. Pela aparéncia que assume, um individuo se situa em, relagdo
aos outros, como também em relagdo a simesmo. Nessas condi-
¢oes, a moda é um dos meios que ele se utiliza para se tornar ele
mesmo (ERNER, 2005, p. 220).
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Nos tempos atuais, o valor da moda estd nas significagdes atribuidas aos fatos e
aos objetos, a despeito de suas caracteristicas funcionais. Mas, tradicionalmente,
a produgado de roupas - dominada por artesdos que adquiriam competéncia pela
experiéncia e habilidade de confeccionar pecas Unicas, sob medida e finalizadas a
mao - visava a qualidade técnica (JONES, 2005). A preeminéncia estético-simbo-
lica s6 se configura com a emancipacgao da figura do costureiro, em meados do sé-
culo XIX, quando seu trabalho ultrapassa a execugado e passa a incidir na invengao
(ERNER, 2005). A exemplo da alta-costura francesa, reconhecida mundialmente
por seu savoir-faire (em traducdo livre: saber fazer) — caracterizado pela habilidade
de fazer uma roupa artesanalmente -, na qual seus criadores também tém busca-
do enquadrar seu trabalho em categorias mais “significativas”. “Esta é obviamente
a razdo por que tantas das principais maisons empregam estilistas considerados
controversos, capazes de dar um “contetddo” a moda” (SVENDSEN, 2010, p. 82).

A partir da década de 1960, quando as roupas produzidas industrialmente substi-
tuiram quase que inteiramente aquelas feitas sob medida, a énfase do design de
moda se projeta no estilo (CRANE, 2006). Aqui, cabe ressaltar a dimensdo simbdli-
ca associada ao termo estilo. Na definigdo do “Grande Dicionario Larousse Cultural
da Lingua Portuguesa” (1999, p. 398) estilo é: “Maneira particular como cada um
exprime seus pensamentos, suas emoc¢oes, seus sentimentos.” O estilo determina-
ria uma ordem simbdlica sobre a funcional, imprimindo diferentes graus de valor,
sobretudo associado a func¢do estética das roupas.

A CONVENIENCIA DO ARTESANATO PARA A MODA

Nessa nova configuragdo do mercado de moda, o artesanato ressurge, sobretu-
do, como fonte de inspira¢do e criagdo para o design de objetos contemporaneos,
revitalizados pelas artes e técnicas tradicionais. Em relacdo ao artesanato téxtil,
cada vez mais pessoas passaram a ressignificar estes afazeres e a usarem as artes
manuais como forma de expressdo, feminismo e ocupagao dos espacos publicos.
Assim, a produgao manual de artigos téxteis que tradicionalmente era parte das
atividades domeésticas e femininas, aos poucos, tornou-se trabalho remunerado,
teve suas técnicas de producgao aperfeicoas, novas tecnologias surgiram e o arte-
sanato voltou a fazer parte dos interesses dos designers de moda (ERNER, 2005;
CRANE, 2006). No Brasil, agcdes implementadas principalmente nas Ultimas duas
décadas, tém reposicionado mercadologicamente o artesanato brasileiro. Pegas
artesanais ganham destaque em cole¢des de vestuarios, calcados e acessérios de
grandes designers de moda (FAVILLA, 2016).

E fato que a aproximacgdo entre o design e o artesanato é bastante relevante con-
temporaneamente, principalmente em termos econémicos e de impacto social
para ambos as areas. Gwilt (2014) argumenta que o engajamento de designers de

moda com comunidades de artesaos e pequenos produtores colabora para reduzir
os impactos socioambientais negativos que estdo sempre associados a producao
em larga escala. A autora cita um exemplo elucidativo de como a industria da moda
pode promover maior compromisso entre designers e produtores:

A organizagdo sem fins lucrativos Awamaki, com sede no Pery,
administra uma cooperativa de tecelagem, tricd e costura, além
de oferecer treinamento as mulheres pertencentes a cooperati-
va. As cole¢des de moda sdo desenvolvidas em colaboragdo com
jovens designers que, por sua vez, ddo suporte financeiro a coo-
perativa de tecelas e costureiras (GWILT, 2014, p. 103).

Mas, muitas vezes, essas intervenc¢des podem estar sujeitas a posturas de superio-
ridade intelectual dos designers. “A moda ainda fala de um lugar colonizador, que
se assume como centro, enquanto decide que todo o resto é margem e, portanto,
étnico, cultural, exético” (FERNANDA, 2022, s. p.). Em sua constante busca pelo
“novo”, os designers de moda se apropriam de referenciais de determinados gru-
pos, considerados singulares, para representagdo de elementos estéticos em suas
criagdes. Num modelo de sintese conhecido como etnodesign, no qual referéncias
culturais, entre elas a do fazer manual - processos produtivos e matérias-primas,
sdo assimilados na formagao de repertério simbdlico e modelos estéticos (SILVEI-
RA; MARINO, 2016).

Diversas tendéncias e movimentos ao longo da histéria da moda ocidental produ-
ziram signos eficazes inspirados pelo imagindrio exdtico, e que, constantemente
sdo revisitados e revigorados. O estilo conhecido como Exotismo, por exemplo, ao
longo do século XVIII, recorreu as artes decorativas de diferentes culturas, particu-
larmente as orientais, como fonte de inspiragdo (MACKENZIE, 2010). Assim como
o Multiculturalismo, na segunda metade da década de 1960 e inicio dos anos 1970,
que adaptou varias tradigdes do vestuario étnico para inspirar as criagdes de desig-
ners renomados como o francés Yves Saint Laurent. Em paralelo, o movimento Hi-
ppie, em seu espirito antimaterialista, combinava artesanato téxtil — pintura a mao,
quilting e patchwork, bordado, croché - a um revivalismo histérico de diferentes
culturas e etnias (FOGG, 2013).

J& na década de 1990, os avangos na tecnologia de manufatura téxtil possibilita-
ram técnicas hibridas de sistemas digitais e habilidades manuais, com o objetivo de
revitalizar a alta-costura francesa. Fogg (2013) descreve a cole¢do outono de 2012
do designer Olivier Rousteing, para a Maison Balmain, como um luxuoso renasci-
mento do oficio manual:



Quase superando os adornos de Fabergé que lhe serviram de
inspiragdo com bordados incrustados de pérolas em formacgdes
barrocas, ele suavizou o impacto da formalidade apresentando
as preciosas roupas como pecas avulsas, em vez de um reluzente
traje completo de toureiro. O bordado feito a m&o tinha o mesmo
refinamento do trabalho em ouro dos trajes cerimoniais ou das
roupas de gala militares, mas, no meio da cole¢do, o corte a laser
era usado para criar filigranas de couro perfurado, costurado ou
colado em contraste com matelassé de couro. O efeito tinha a
mesma intensidade e delicadeza do trabalho de um ourives, gra-
ficamente exato e com uma engenharia perfeitamente adaptada
a forma da roupa, enquanto o efeito geral ganhava um ar con-
temporaneo e casual gragas aos ziperes visiveis das jaquetas de
motoqueiro. (Idem, p. 491)

Mas, Svendsen (2010) lembra que, a atual Iégica do design de moda é produzir
signos eficazes mas que rapidamente se tornam supérfluos para dar lugar a outros
signos seguidos de novas necessidades. Essa abordagem, portanto, funda-se no
potencial econdmico de bens e servicos culturais, numa tendenciosa conciliagdo
entre instancias econémicas, culturais e criativas. Conveniente, de acordo com Yu-
dice (2003), a manutencdo de um sistema padronizado de producdo simbdlica e a
validacdo do protagonismo dos designers em relacdo aos artesdos.
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(EP) BOLSA DE MELAO
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Resumo: Este estudo desenvolveu uma bolsa a partir das cascas do meldo, trata-
das com enzimas para criar um material vegetal. O design foi utilizado como méto-
do de criagdo e na fabricagdo de um protétipo funcional. A pesquisa demonstra um
potencial de novos materiais na moda, respondendo ao descarte agroindustrial e
as demandas por inovagao no setor.

Palavras-chave: Bolsa; Meldo; Novos materiais.

INTRODUGAO

A industrializagao, globalizagdo e urbanizagao geram grandes quantidades de re-
siduos, especialmente na agroindustria (MOZHIARASI et al., 2021). Esses residuos
podem ser transformados em bio recursos para novos materiais, produtos quimicos
e combustiveis (MORAES et al., 2017). A gestdo de residuos é um desafio global,
impulsionando o desenvolvimento de materiais sustentdveis, que tem recebido
investimentos significativos desde 2015, com proje¢des de crescimento até 2026
(SLU, 2021). Este estudo propde desenvolver uma bolsa a partir de residuos de
cascas de meldo tratados biotecnologicamente, contribuindo para a inovagdo na
industria da moda.

METODO

A metodologia deste trabalho baseia-se na classificacdo de novos materiais por
origem: algas, bactérias, leveduras, micélios e plantas. As algas sdo usadas na cria-
cdo de fios e corantes vegetais, enquanto as bactérias produzem celulose para
aplicagdes em produtos de moda. As leveduras utilizam biologia sintética para
produgdo, e micélios requerem moldes, podendo ser combinados com residuos
vegetais. J& os materiais de plantas dependem de cultivo e subprodutos, mas é
crucial considerar o uso sustentdvel da terra e sistemas alimentares (ROGNOLI et
al., 2022).

O estudo integrou abordagens de design especulativo e biomimética, explorando solu-
¢Oes inovadoras e sustentaveis. O design especulativo, permitiu a criagdo de cendrios
futuros que refletem sobre o impacto de novos materiais e praticas na sociedade. A
biomimética, inspirou-se em praticas tradicionais, como o uso do porongo (Lagenaria

siceraria) na producdo de cuias de chimarrdo no Rio Grande do Sul, que serviu como
analogia para a utilizagdo das cascas de meldo (NEJELISKI; LAGO; DUARTE, 2020).

Durante o processo inicial, a reflexdo sobre as cadeias produtivas de couro e peles
de animais, bem como o questionamento desses processos e resultados, conduziu
a consideracdo das texturas e cores das cascas das frutas, em especial as dos me-
I6es (Cucumis melo), que emergiram como uma fonte de inspiracdo (OYERINDE
et al,, 2020).

Os padrées Unicos e as cores variadas das cascas, que geralmente sdo descartadas
como residuo, levantaram a possibilidade de explorar essas caracteristicas estéti-
cas e funcionais préprias. A producdo mundial de meldo e melancia em 2018 atingiu
131 milhdes de toneladas (FAO, 2020), sendo o Nordeste do Brasil responsavel por
mais de 90% da producdo nacional (GAZZOLA; GRUNDLING; ARAGAQ, 2020).
Durante o processamento minimo do meldo, estima-se que 58 a 62% da fruta seja
descartada como residuo, incluindo cascas e sementes (MIGUEL et al., 2018).

Para este estudo, foi empregado um tratamento enzimatico, utilizando a enzima
celulase para tratar os residuos de meldo. Esse tratamento visou a degradagdo par-
cial do material lignoceluldsico das cascas, o que aumentou sua maleabilidade e
facilitou a prototipagem (NUNES, 2018). O processo iniciou-se com a lavagem dos
meldes, sequida de corte e raspagem das cascas. As cascas foram entdo submeti-
das a um tratamento com celulase a 0,5% (v/v) em banho-maria a 40°C e pH 5, du-
rante 75 minutos. Apds esse tratamento, as cascas foram desativadas, aquecidas a
70°C, secas e tratadas com glicerol, e em sequida, submetidas a uma secagem final
por um total de 25 horas.

O desenvolvimento para o protétipo da bolsa foi fundamentado em uma aborda-
gem que privilegiasse a representagdo da organicidade por meio de formas, cores,
detalhes e acabamentos. O design foi meticulosamente planejado, considerando
as especificagdes da matéria-prima e a necessidade de otimizar o uso de materiais
sustentaveis. O objetivo do projeto residiu na utilizagdo maxima da casca, o que
resultou em um design com menos recortes e um fechamento que preservasse a
integridade estrutural do material.

RESULTADOS

O tratamento enzimatico das cascas de meldo com celulase a 0,5% (v/v) por um
periodo de 75 minutos revelou-se eficaz, resultando em cascas de meldo com
maior maleabilidade, sem comprometer a cor original ou a integridade do material.
Durante o processo, a enzima foi desativada com agua destilada aquecida a 70°C
por 10 minutos, e as cascas tratadas foram secas em estufa por 25 horas, o que
resultou na perda de aproximadamente 90% da umidade do material.
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As etapas distintas de desenvolvimento do material, abrangendo o tratamento das
cascas e a prototipagem, culminaram na elabora¢do de um protétipo de bolsa utili-
zando a casca do meldo como matéria-prima. O projeto visou a criagdo de uma bol-
sa com formato arredondado, refletindo a organicidade inerente a forma da prépria
fruta. A integracdo das diferentes partes do material resultou em uma estrutura que
apresenta texturas e coloracdes intrigantes, desafiando as percep¢des convencionais
sobre o material, conforme evidenciado na Figura 1 do projeto concluido.

Figura 1: Bolsa feita com a casca do meldo

Fonte: SHIBATA, 2024

CONCLUSOES

O processo desenvolvido neste estudo ndo sé resultou na criagdo de um material ino-
vador a partir de residuos de casca de melao, mas também destacou aimportancia de
como a ciéncia pode se alinhar ao design para criar novas oportunidades. A criacdo da
bolsa, inspirada em praticas tradicionais como o uso do porongo e na observacdo da
natureza, representa um ativismo no design. Este ativismo busca promover mudan-
¢as ambientais e sociais por meio de processos sustentdveis e produtos inovadores
(LANGE, 2019; MAZZARELLA; STOREY; WILLIAMS, 2019).

Destacando também a importancia de caracterizar esses novos materiais como fon-
tes de processos especificos. Na moda, os novos materiais frequentemente imitam
ou substituem os existentes, como o couro animal, mas a falta de identidade definida
limita a experiéncia do material (ROGNOLI et al., 2022). A identificagdo desses ma-
teriais como “couro” pode associd-los a caracteristicas de status e valores, mas tam-
bém pode gerar confusdo sobre sua autenticidade, conforme discutido no conceito
de simulacro de Deleuze (1969). O material vegetal de meldo é posicionado dentro do
design especulativo como uma inovagao que explora novas possibilidades e expres-
sa identidades Unicas, sem a necessidade de imitar realidades existentes (DUNNE;
RABY, 2013).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BIOMIMICRY/BIOPROSPECTING. Oregon: Elsevier, 2018. v.3, p. 429-434. CENCI, S.
A. (ed.). Processamento minimo de frutas e hortalicas: Tecnologia, qualidade e siste-
mas de embalagem. Rio de Janeiro: Embrapa, 2011.

DELEUZE, G. (1969). Légica do Sentido. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1975.

DUNNE, A; RABY, F. Speculative Everything: Design, Fiction, and Social Dreaming.
Massachusetts: The Mit Press, 2013.

FAO. Fruit and vegetables - your dietary essentials. The International Year of Fruits
and Vegetables, 2021, background paper. Rome, 2020.

GAZZOLA, R;; GRUNDLING, R. D. P; ARAGAQ, A. A. Mel3o: Taxas de Crescimento
da Producdo, Exportacdo e Importagdo. Revista Brasileira de Agrotecnologia, v. 10,
p. 75-80, 2020.

LANGE, S. Craft as a fashion activist practice. Scope: (Art & Design), v. 17, p. 32-40,
2019.

MAZZARELLA, F.; STOREY, H.; WILLIAMS, D. Counter-narratives Towards Sustaina-
bility in Fashion. Scoping an Academic Discourse on Fashion Activism Through a Case
Study on the Centre for Sustainable Fashion. The Design Journal, p. 821-833, 2019.

MIGUEL, A. C. A; ALBERTINI, S.; BEGIATO, G.F,; DIAS, J. R. P. S.; SPOTO, M. H. F.
Aproveitamento agroindustrial de residuos sélidos provenientes do melao mini-
mamente processado. Ciéncia e Tecnologia de Alimentos, v. 28, p. 733 - 737, 2018.

MORAES, S. L.; MASSOLA, C. P, SACCOCCIO, E. M.; SILVA, D. P; GUIMARAES, Y.BT.
Cenario brasileiro da geracdo e uso de biomassa adensada. Revista IPT Tecnologia
einovacgao, v. 1, p. 58-73, 2017.

MOZHIARASI, V.M,; KRISHNA, B.B.; NAGABALAJI, V; SRINIVASAN, S. V., BHASKAR,
T, SUTHANTHARARAJAN, R. Leather industry waste based biorefinery. In:
BHASKAR, T.; VARJANI, S.; PANDEY, A; RENE, E.R. (ed.). Waste Biorefinery. Elsevier,
2021. p. 267-304.

NEJELISKI, D.M.; LAGO, T. E. R.; DUARTE, L. C. Design, tecnologia e matérias- pri-
mas locais: uso da microtomografia na caracterizacdo da microestrutura do po-
rongo (Lagenaria siceraria). Revista Design e Tecnologia, v. 10, n. 21, p. 33- 42, 2020.

NUNES, C.S. Chapter 6 - Depolymerizating enzymes—cellulases. Enzymes in Human
and Animal Nutrition: Principles and Perspectives. Versailles: Elsevier Inc., p. 107-
132, 2018.



OYERINDE, A. S.; OLADIMEJI, S. T,; AKINYELE, O. A, EZENWOGENE, R. C.; FADELE,
N. T.; ATE, J. T. Physical Properties of the Selected Varieties of Melon (Citrullus
lanatus). New York Science Journal, p. 59-65, 2020.

ROGNOLI, V.; PETRECA, B.; POLLINI, B.; SAITO, C. Materials biography as a tool for
designers’ exploration of bio-based and bio-fabricated materials for the sustai-
nable fashion industry. Sustainability: Science, Practice and Policy, v. 18, n.1, p. 749-
772,2022.

SLU, E. Material Innovation Initiative. 2021 state of the industry report: Next-Gen
Materials. Napa: Material Innovation Initiative, 2021. 48 p.
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Resumo: E proposto um método de revestimento de fibras e linhas de algodao
utilizando celulose bacteriana proveniente de Komagataeibacter xylinus. O revesti-
mento desses materiais foi realizado inserindo-os em meio de cultura contendo a
bactéria viva e sob crescimento visando criar um biomaterial novo com proprieda-
des distintas do algod3do ndo tratado e aumentar sua massa.

Palavras-chave: Biotecnologia téxtil; Celulose bacteriana; Biomateriais; Sustenta-
bilidade.

INTRODUGAOD

O microorganismo que tem ganhado maior destaque na produgdo de celulose bacteriana
(CB) é o Komagataeibacter xylinus, uma bactéria gram-negativa. O valor do seu biofilme
celulésico se da devido as suas caracteristicas fisicas, que o distinguem da celulose prove-
niente de plantas. A CB é mais pura que a vegetal, que se encontra usualmente entremeada
de outros carboidratos estruturais como lignina, hemicelulose e pectina.

Algumas das propriedades de interesse da celulose bacteriana sdo: alta resisténcia a tragao,
biocompatibilidade, alta superficie de contato, elasticidade, facilidade de tratamentos qui-
micos, e estrutura morfolégica de seu biofilme em forma de uma rede de fibras de diametros
nanométricos interconectadas.

Contudo, ha variedade nessas caracteristicas, uma vez que o uso de diferentes cepas e mé-
todos de cultivo da Komagataeibacter xylinus levam a variagdes na morfologia da celulose
bacteriana secretada e suas propriedades mecanicas, a fim de cultivar um biofilme ade-
quado para determinada aplicagdo pode-se alterar o PH, nutrientes, temperatura, agitacdo,
composi¢do quimica do meio e ainda é possivel o uso de aditivos. Tornando este material
apto a atender a diversas industrias, como dos cosméticos, embalagens, membranas, farma-
céutica, eletronica, alimenticia e téxtil.

Vale destacar também que a fim de tornar a produgdo do biofilme de K. xylinus
mais sustentdvel, um caminho que tem ganhado destaque é a utilizagdo de resi-
duos agroindustriais na composi¢do do meio de cultura, frequentemente hidrolisa-
dos a fim de aumentar a disponibilidade de nutrientes. Assim a cadeia produtiva da
celulose bacteriana pode ser limpa e sustentavel reaproveitando residuos em um
material novo e biodegradavel.
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Porém, ainda que o biofilme por si sé seja de interesse, ndo é a Unica maneira de
utiliza-lo, uma vez que ele é capaz de se combinar com outros materiais, sobretudo
os naturais, formando compdsitos. Em um experimento foi avaliada a adesdo da CB
a diferentes tecidos e pode-se observar que ela tende a ter afinidade com algo-
d3o, raiom e viscose, mas ndo com tecidos sintéticos (MIZUNO et al., 2012). Isso se
da devido as interagdes quimicas da celulose com cada material. Ao interagir com
outros materiais celuldsicos, hd formagao de ligagdes de hidrogénio adicionando
coesdo, j& em materiais sintéticos elas ndo ocorrem. Fibras de canhamo e sisal
também ja foram estudadas, demonstrando boa compatibilidade e ganho de mas-
sa entre 5 e 6% (POMMET et al., 2008). Foi demonstrado que revestimentos de
celulose bacteriana em tecidos aumentam a resisténcia a tracdo, diminuem a pe-
netracdo de dgua e permeabilidade a vapor d'agua (Kamal et al. 2018). Além disso,
gaze recoberta de CB demonstrou-se 30% mais absorvente de dgua. (MEFTAHI
et al., 2010). Assim é notdvel que mudancas fisicas ocorrem com alguns materiais
naturais ao passar por revestimento com celulose bacteriana.

OBJETIVOS

O ponto principal do trabalho é desenvolver um compésito gerado a partir do revestimento
de algodao em fibra e linha com celulose bacteriana, se aproveitando da compatibilidade da
CB com a celulose relativamente pura do algod3o. Tal processo é desejavel devido a combi-
nagao das propriedades mecanicas do algod&o e do biofilme, gerando um comportamento
distinto dos materiais isolados e pelo fato da mistura ser biodegradavel.

E evidente que a industria da moda é um contribuinte relevante de poluigdo e impactos am-
bientais mundiais. Sendo responsdvel por um alto consumo de agua, plastico, terra, ocupa
aterros sanitarios ao fim de seus ciclos e emite residuos em diversas etapas do processo.
Cerca de 10% do consumo de pesticida no Brasil é direcionado ao algodao, sendo cerca de
42% do custo de produgcdo (MODEFICA, 2020), mostrando que mesmo essa alternativa
biodegradavel é custosa ambientalmente. Assim, o revestimento desses materiais é propos-
to pelo autor como uma maneira de aumentar a massa do algoddo e possivelmente reduzir
seu impacto ambiental.

METODOLOGIA

A cepa de Komagataeibacter xylinus selecionada, a DSM 2325, foi adquirida pelo Leibniz
Institute. Para tratar os materiais foi desenvolvido um conjunto de pequenos suportes de
acrilico de maneira que a fibra pudesse ser esticada e a linha pudesse ser enrolada e assim
ocupar a vidraria de uma maneira mais organizada do que se estivessem soltas (figura 1). A
escolha do acrilico foi devido ao ponto de fusdo suficientemente alto para passar por auto-
clavagem sem derreter.

O meio de cultura utilizado foi o Hestrin-Schramm, que tem como fonte de carbono a glico-
se. Inicialmente as fibras de algodao foram separadas em feixes e dispostas sob os suportes
acrilicos dentro de erlenmeyers. Metade das 6 amostras foi mantida sob cultivo estatico e a
outra metade sob agitacdo de 70 rpm a 30 graus Celsius junto da bactéria se proliferando
no frasco.

Depois foram testadas duplas de linhas correntes de algod&o puro. No comprimento de 3,2
metros dentro de erlenmeyers sob 3 graus de agitacdo diferentes: 70 rpm, 90 rpm e 110 rpm
também a 30 graus Celsius e com o microorganismo vivo e sob crescimento. Totalizando em
uma relagdo entre comprimento do fio/volume de 32 metros por Litro.

RESULTADOS

Houve um aumento médio de massa entre as 6 amostras de fibra de algod&o de 9,7%, sendo
que as fibras sob cultivo estatico foram as mais afetadas. Ja no tratamento das linhas houve
um aumento médio de 37% de massa. Sendo que a agitagdo de 90 rpm foi mais efetiva que
as outras, uma vez que proporcionou um aumento de 83% enquanto a de 70 rpm subiu 9,6%
e a de 110 rpm 18,4%. Assim pode-se concluir que dentro da faixa examinada essa foi a mais
favoravel. Contudo, vale destacar que nas agita¢des de 90 e 110 rpm, metade das amostras
demonstraram comportamento de adesdo mais intenso com o biofilme, como o mostrado
na linha da figura 1. Ja no restante das amostras houve crescimento da bactéria espalhada
por todo o erlenmeyer, turvando o meio e com adesdo menos pronunciada.

Dessa maneira, foi notavel que a Komagataeibacter xylinus pode se comportar de duas ma-
neiras diferentes quando em cultivo agitado com algod&o. Houve cultivos nos quais a maio-
ria do biofilme da bactéria se agregou ao algodao, deixando o restante do meio de cultura
limpido, j& a segunda possibilidade é a de a bactéria turvar o meio completamente. Em am-
bos os casos, pode haver aumento de massa, contudo mais expressivo quando ela se gruda
e deixa o restante do meio limpo.

Figura 1: Suportes acrilicos contendo fibras e linhas de algodao antes e apds serem inseridos em
meio de cultura contendo Komagataeibacter xylinus




Fonte: Autor, 2024.
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Foi possivel realizar revestimento dos materiais, evidente pelo aumento de massa de parte
das amostras. No caso dos experimentos realizados com linhas a agitacdo com melhores
resultados foi a de 90 rpm dentre as analisadas e no caso das fibras o cultivo estatico gerou
maior rendimento que o agitado. Além disso, o padrdo evidente foi de um aumento de mas-
sa em diversas amostras, contudo de maneiras diferentes. Podendo ser agregado forte ou
turvando o meio todo.

A metodologia proposta é passivel de adaptacdes de formatos e materiais e esta-
belece uma maneira de revestir fios e fibras em uma alta relacdo entre meio de cul-
tura e material devido ao uso dos suportes acrilicos fabricados para erlenmeyers.
Assim o trabalho pode ser utilizado de base para tratamentos semelhantes utili-
zando outras condi¢des e microorganismos a fim de gerar novos biomateriais bio-
degradaveis e de baixo impacto ambiental na producao.
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Resumo: Este artigo tem como objetivo investigar como a inteligéncia artificial
generativa pode contribuir com questdes e sugestdes relacionadas a sustentabili-
dade na industria da moda. A questao dirigida as ferramentas ChatGPT, Copilot e
Gemini foi: “Como adotar a moda sustentavel utilizando inteligéncia artificial ge-
nerativa?” A GenlA descreve-se como um recurso, atuando como suporte e ndo
como substituto para a criatividade e expertise humana.

Palavras-chave: Inteligéncia artificial generativa; Moda sustentavel; ChatGPT; Co-
pilot; Gemini.

O cendrio contemporaneo estd em constante transformacao, reflexo da “Socieda-
de em Rede"” (CASTELLS; CARDOSO, 2005) e da “Sociedade das Plataformas”
(VAN DIJCK et al., 2018). Em 2023, o mercado de chatbots e voicebots passou
por uma grande mudanga com a introdu¢ao do ChatGPT. Utilizando inteligéncia
artificial generativa (GenlA), o ChatGPT trouxe a possibilidade de interagdo fluida
e natural, alterando as interagdes dos consumidores e forcando as empresas a re-
pensar suas estratégias.

Além do ChatGPT, desde 2016 o Google tem integrado a GenlA em seu algorit-
mo, com o Gemini como sua principal estratégia, integrando-o aos produtos como
Busca, Gmail, Drive, Fotos, Meet e outros. O Gemini, um modelo multimodal capaz
de processar texto, imagens, dudio e video, promete transformar a maneira como
os usuarios interagem com os servicos do Google (TILIA, 2024). Da mesma forma,
o Bing incorporou a GenlA nos resultados do Copilot, a Microsoft integrou essa
tecnologia em todas as suas ferramentas, visando oferecer uma experiéncia mais
assertiva para os usudrios (MARR, 2024).

Nesse contexto dindmico, a ascensdo da GenlA desafia as fronteiras tradicionais
do trabalho e consumo. Essas tecnologias ndo apenas facilitam a automacdo de
tarefas repetitivas, mas também abrem novas possibilidades para a inovagdo e a
personalizacdo. Segundo pesquisa realizada pela Opinion Box (2024), o principal
motivo pelo qual as pessoas utilizam o ChatGPT é para obter informagdes sobre
diversos temas, com tarefas de trabalho e pesquisas escolares sendo a segunda
utilizagdo mais comum.
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A busca pela realizacdo de “multitarefas” e pela economia de esforco estd ligada a otimiza-
¢do do tempo em um mundo cada vez mais acelerado (BAUMAN, 2008; BAUMAN; RAUD,
2018; ROCHA et al.,, 2014). Com isso, surgem questdes que precisam ser consideradas, como
a privacidade dos dados e o estabelecimento de estruturas de controle, com poli-
ticas e diretrizes definidas para assegurar que a IA seja desenvolvida e utilizada de
forma ética e responsavel (FERRARI et al., 2023; SANTAELLA, 2023; SORJ, 2003).
Além disso, é relevante monitorar se existe viés (colonialista ou preconceituoso)
nas respostas fornecidas pelas ferramentas (OPINION BOX, 2024).

Especificamente na indUstria da moda, a inteligéncia artificial esta revolucionan-
do aspectos em todas as suas fases e processos, alterando a concepgéo, criagao,
promocao e distribuicdo dos produtos ndo apenas em termos de usabilidade, mas
também na interagdo entre dispositivos e pessoas (MARQUES, 2018). Badenes Pla
e Molares Cardoso (2023) enfatizam a importancia da sustentabilidade, ndo ape-
nas como uma tendéncia, mas como um imperativo. Nesse contexto, destacam o
potencial da GenlA para revolucionar a indUstria da moda, contribuindo para que
se torne mais sustentdvel e consciente, melhorando a eficiéncia dos processos, oti-
mizando a experiéncia dos consumidores e oferecendo vantagem competitiva para
as marcas que explorarem seu potencial inovador.

Para Garcia Barriga (2023), a moda ndo é apenas uma mensagem visual que co-
munica a identidade de quem a usa, mas também um campo interdisciplinar e mul-
tifacetado, cujos produtos e mensagens devem se alinhar com a realidade atual da
economia circular e do avanco da inteligéncia artificial. Segundo Ramirez Espinoza
(2023), o conceito de Ecossistema de Moda Digital abrange desde a concepgdo
da moda como um intelecto criativo até a realizacdo de transacdes comerciais por
meio de contratos inteligentes (blockchain). Para o autor nesse processo comple-
x0, o Metaverso e a IA desempenham um papel crucial para marcas, designers e
startups de moda.

Assim, este artigo tem como objetivo investigar como a inteligéncia artificial ge-
nerativa pode contribuir com questdes e sugestdes relacionadas a sustentabilida-
de na indUstria da moda. Para tanto, foram explorados o ChatGPT (https://chat-
gpt.com/), Copilot (https://www.bing.com/chat) e Gemini (https://gemini.google.
com). Como metodologia optou-se por uma pesquisa exploratdria e qualitativa,
conduzindo um experimento tedrico-analitico (PRODANOV; FREITAS, 2013). A
pergunta orientadora realizada para as trés ferramentas foi: “Como adotar a moda
sustentavel utilizando inteligéncia artificial generativa?”.

A andlise das respostas obtidas apontou para uma perspectiva semelhante sobre
a contribuicdo da GenlA para a sustentabilidade na moda. O texto da Copilot foi
0 mais suscito iniciando por “Embora eu ndo seja um especialista em moda, posso
oferecer algumas sugestdes criativas para adotar a moda sustentavel com a ajuda da

inteligéncia artificial generativa”. As sugestdes foram divididas em (1) design perso-
nalizado, (2) otimizagao de materiais, (3) estilo atemporal, (4) recomendacdes de
marcas sustentaveis e (5) rastreabilidade. A ferramenta finaliza com: “Lembre-se
de que essas sdo apenas ideias criativas, e é importante consultar especialistas em
moda e sustentabilidade para obter orienta¢bes especificas.”

As sugestdes da Gemini foram divididas também em cinco eixos: (1) design perso-
nalizado e sustentavel, (2) otimizacdo da cadeia de suprimentos, (3) educagdo e
conscientizagdo, (4) desenvolvimento de novos materiais, (5) plataformas de co-
mércio eletrénico sustentdveis. O texto inicia com: “A inteligéncia artificial generati-
va, com sua capacidade de criar novos conteddos a partir de dados existentes, esta
revolucionando diversos setores, incluindo a moda”. E finaliza com: “Ao utilizar essa
tecnologia, podemos criar um futuro onde a moda seja um bem que beneficia tanto
as pessoas quanto o planeta”

O texto da ChatGPT foi o mais detalhado, indicando sete eixos de aplicagdes cada
um com diversas divisdes: (1) design sustentavel, (2) material e processo de se-
legdo, (3) personalizagdo e produgao sob demanda, (4) reciclagem e upcycling,
(5) analise de tendéncias e comportamento do consumidor, (6) monitoramento de
ética e sustentabilidade, (7) interacdo e engajamento com o consumidor. O texto
inicia com “A inteligéncia artificial generativa (IA) pode desempenhar um papel im-
portante na adocdo da moda sustentavel de varias maneiras inovadoras” e finaliza:
“E importante considerar as questSes éticas e de privacidade ao implementar IA na
moda sustentdvel, garantindo que os dados dos consumidores sejam protegidos e
que as praticas de IA sejam utilizadas de maneira responsavel e transparente”.

Para facilitar a compreensdo das informagdes, sistematizou-se as ideias em cinco eixos,
conforme quadro 1.
Quadro 1: Respostas ChaGPT, Copilot, Gemini

1 Design Personalizagdo: Criagao de designs exclusivos e sob demanda, reduzindo o
desperdicio.

Otimizagao de materiais: Selegcao de materiais sustentaveis e otimizagac de
padrdes de corte.

Simulagao virtual: Teste de designs e materiais virtualmente, antes da produgéao

fisica.
2 Cadeia de Rastreabilidade: Monitoramento da cadeia de suprimentos para garantir
Suprimentos praticas éticas e sustentaveis.

Otimizagao logistica: Planejamento de rotas de transporte mais eficientes.
Previsdao de demanda: Redugao da producao excessiva e do desperdicio.

3 Consumidor | Educacdo e conscientizagdo: Criacdo de conteddos educativos e
personalizagio de recomendagdes.

Experiéncia de compra: Personalizagdo da experiéncia de compra e interagéo
com chatbots.

Melhoria continua: Coleta de feedback dos consumidores para aprimorar os
produtos e processos.

4 Materiais e Desenvolvimento de novos materiais: Descoberta e simulagdo de materiais
Inovagao sustentaveis.
Reciclagem e uwpcycling: Criagdo de novos designs a partir de materiais
reciclados.
5 Etica e Protecdo de dados: Garantia da privacidade dos consumidores.

Transparéncia | Uso responsavel da IA: Implementacéo de préticas éticas e transparentes.
Fonte: dados da pesquisa (2024)



Na comparacdo entre os cinco eixos principais observa-se que melhorias nos pro-
cessos de previsdo de demanda, rastreabilidade e transparéncia na cadeia de su-
primentos sdao essenciais para combater desperdicios e custos desnecessarios.
Essas andlises podem abranger todo o ecossistema da moda, tanto offline quanto
online (BADENES PLA; MOLARES CARDOSO, 2023; MARQUES, 2018; RAMIREZ
ESPINOZA, 2023). Os beneficios da GenlA na fase de comercializagdo e marketing
da moda, como a personalizagdo de recomendagdes e a analise de dados, podem
impactar positivamente o aumento da conscientiza¢do e da confianga do consu-
midor, além de melhorar a reputacdo da marca. Por exemplo, a personalizacdo ofe-
recida pela GenlA pode ajudar a mitigar o consumismo em massa na sociedade
contemporénea (BAUMAN, 2008; BAUMAN; RAUD, 2018), permitindo a criacao de
experiéncias de compra imersivas e personalizadas (MARQUES, 2018; RAMIREZ
ESPINOZA, 2023).

Além disso, a GenlA é importante para a interagdo entre marcas e consumidores,
facilitando a coleta de feedback e a constru¢cdo de comunidades (VAN DIJCK et
al., 2018), por exemplo, por meio de chatbots e assistentes virtuais (SANTAELLA,
2023). A GenlA também pode auxiliar na construcdo da identidade de marcas sus-
tentaveis e na gestdo das mudangas necessarias para a transicdo para um modelo
de produgdo mais sustentavel (GARCIA BARRIGA, 2023). Contudo, como alertam
Ferrari et al. (2023) e Santaella (2023), é necessario discutir as implicagdes éticas
e sociais da GenlA, especialmente no que diz respeito a criagdo de conteldo e
a manipulagdo de imagens, assim como a protegao de dados, a desigualdade de
acesso a tecnologia e as informacdes. E crucial utilizar a GenlA de maneira res-
ponsavel para evitar a concentracao de poder e o agravamento das desigualdades,
conforme descrito por Sorj (2003).

Por fim, observa-se que, nas sugestdes apresentadas, a GenlA descreve-se como
um recurso complementar para designers, especialistas em moda e marketing,
atuando como suporte e ndo como substituto para a criatividade e expertise hu-
mana. Vale ressaltar que é fundamental considerar os impactos sociais e éticos da
GenlA, buscando garantir que sua utilizagdo seja benéfica para todos os envolvi-
dos. Assim, a inteligéncia artificial pode beneficiar a industria da moda, tornando-
-a mais sustentavel, personalizada e eficiente. Para estudos futuros, sugere-se a
aplicagao dessas sugestdes. Além disso, sugere-se explorar questdes adicionais
a GenlA: Quais sdo os principais desafios para a implementagdo da IA na moda
sustentavel? Como garantir o uso ético e transparente da IA na industria da moda?
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Resumo: A industria da moda gera grande impacto ambiental nos descartes de re-
siduos sélidos. A implementagao da plataforma Gerare tem como objetivo mitigar
esse fruto, promovendo um intercdmbio de residuos téxteis entre empresas doa-
doras e receptoras para uso desses residuos como matéria-prima. Desenvolvida
como um Minimo Produto Vidvel (MVP), aplica conceitos de Moda, Design e T,
viabilizando a Economia Circular.

Palavras-chave: Moda; Sustentabilidade; Téxtil; Residuo.
INTRUDUQAU

A industria da moda é amplamente reconhecida como uma das mais poluentes do
mundo, gerando anualmente milhGes de toneladas de residuos téxteis, dos quais
uma parte substancial é destinada a aterros sanitarios, com alto custo ambiental
(Azevedo, 2024). O reaproveitamento desses materiais representa uma oportuni-
dade significativa para transformar residuos em recursos e reduzir custos ambien-
tais.

Neste contexto, destaca-se a necessidade urgente de promover o reuso de ma-
teriais téxteis. A implementacdo da plataforma GERARE surge como uma solugdo
voltada para a gestdo cujo objetivo é redistribuigdo eficaz de residuos téxteis.

Ela facilita a conexdo entre empresas que descartam residuos e aquelas que po-
dem utiliza-los como matéria-prima, criando uma rede de beneficios mutuos. In-
tegrando conhecimentos das dreas de Moda, Design e Tecnologia da Informacao,
a GERARE promove a sustentabilidade social e incorpora o Projeto de Lei (PL) n°
1874, visando transformar o descarte inadequado em oportunidades econémicas.
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Os resultados esperados incluem a reduc¢do do desperdicio téxtil, a promogdo da
economia circular e o estabelecimento virtual colaborativo onde as empresas pos-
sam se beneficiar do reuso de materiais.

REFERENCIAL TEORICO

A gestdo de residuos sdlidos representa um grande desafio para a sociedade, afe-
tando a sustentabilidade ambiental e a saude publica. Em 2022, o Brasil coletou
71,7 milhdes de toneladas de residuos, com 27,9 milhdoes descartados inadequada-
mente em lixdes, evidenciando a falta de gestao eficaz (Azevedo, 2024).

A industria da moda, altamente poluente, contribui para esse problema através da
superproducdo e do modelo fast fashion, resultando em grandes volumes de re-
siduos téxteis, cerca de 15% do tecido produzido, que muitas vezes ficam acumu-
lados e deixados nas fabricas (Salcedo, 2014). Essa falta de reintegragdo dos ma-
teriais na cadeia produtiva gera passivos ambientais, contrariando os principios da
Economia Circular, que busca reaproveitar residuos e minimizar o uso de recursos
virgens (Weetman, 2019; Saito et al., 2022).

Além de seu elevado custo ambiental, a indUstria da moda imp&e um peso social
significativo, lida com graves problemas sociais incluindo condi¢cdes de trabalho
andlogas a escraviddo, especialmente afetando as mulheres (Veronese; Laste,
2022). Apesar de constituirem entre 72% e 80% da forca de trabalho no setor, as
mulheres recebem, em média, 12% menos que os homens em fungdes equivalentes.
A desigualdade se agrava quando se considera a raca, com trabalhadores negros e
negras ganhando cerca de 18,5% menos que seus colegas brancos.

Embora a moda represente 23% do faturamento total da Industria de Transforma-
¢do (IBGE, 2021 apud FASHION REVOLUTION, 2023), ela ainda se destaca por
oferecer algumas das piores remunerag¢des aos trabalhadores, perpetuando a ex-
ploracdo e as disparidades sociais.

Diante dos significativos impactos sociais e ambientais, o Projeto de Lei (PL) n°
1874, de 2022, é uma proposta crucial para promover um desenvolvimento susten-
tavel no Brasil, ainda aguardando aprovagao na Camara dos Deputados. Ele visa
substituir o modelo linear de extra¢do, produgdo, consumo e descarte pela eco-
nomia circular, com o objetivo de regenerar ecossistemas e fortalecer a economia.

O PL também busca mitigar os impactos da emergéncia climatica, incentivar o
consumo sustentdvel e a reutilizagdo de produtos, além de atribuir responsabilida-
des aos fabricantes e orientar o poder publico a adotar praticas sustentaveis (PL
1874/2022 - Senado Federal, 2022).

Em conformidade com as disposicSes gerais do Art. 1°, § 1°, da PL 1874/2022, as
acdes abrangem a responsabilidade compartilhada envolvendo o poder publico, o
setor empresarial e a sociedade civil, com foco na industria da moda. Esta industria
é incentivada a adotar praticas que reduzam a geragdo de residuos e promovam a
reutilizagdo e reciclagem de materiais. O Art. 2° define o recondicionamento como
a modifica¢do de produtos ou materiais residuais para restaurar sua funcionalida-
de, tornando-os novamente utilizaveis (PL 1874/2022 - Senado Federal, 2022).

A plataforma GERARE se alinha ao Art. 3° da PL, promovendo modelos de negé-
cios baseados em circularidade e fortalecendo cadeias de valor através da recupe-
racdo de recursos. Além disso, busca contribuir para o desenvolvimento econémico
e social local, alinhando-se aos Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel (ODS),
como a erradica¢do da pobreza (ODS 1) e a redugdo das desigualdades (ODS 10),
incentivando a criagdo de novos negdcios sustentaveis e a geracdo de emprego,
com especial aten¢do as mulheres (ODS 12).

METODOS

Este estudo teve como objetivo desenvolver um Minimo Produto Viavel (MVP) no
desenvolvimento de uma plataforma digital para melhorar a comunicagao entre
empresas de Teresina/Pl que utilizam residuos téxteis em seus processos produti-
vos, focando na gestdo eficiente desses materiais. A pesquisa qualitativa aplicada
integra conceitos de Moda, Design, Tecnologia da Informagdo e Computagdo, com
énfase em Interacdo Humano-Computador (HCI) e Ul/UX. Apds definir o nome,
logomarca e layout, foram selecionadas microempresas sustentaveis para partici-
par como doadoras e receptoras de residuos téxteis. A constru¢do da plataforma
utilizou JavaScript, HTML e CSS, realizada no ambiente de desenvolvimento Inte-
lliJ IDEA, e passou por trés etapas principais: estruturagdo em HTML, estilizagdo
com CSS e implementagdo de interagdes em JavaScript.

A plataforma resultante conta com paginas funcionais, incluindo Home (visdo geral
e objetivos do projeto), Sobre Nés (informacdes institucionais), Pesquisa (ferra-
mentas de sustentabilidade), Localizacdo (operagdes em Teresina-Pl), Banco de
Vinculados/Doadores (lista de doadores), Banco de Associados/Receptoras (lista
de receptores), Newsletter (inscricdo para atualiza¢des) e Contato (canal de co-
municagao com a equipe).

ANALISE E DISCUSSOES

A plataforma digital GERARE, ilustrada na figura 2, foi projetada para aprimorar a
gestao e redistribuicdo de residuos téxteis, reintegrando-os na cadeia produtiva.
Com isso, busca estabelece ruma rede eficiente entre empresas doadoras e recep-
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toras, convertendo o descarte inadequado em oportunidades econdémicas viaveis.
O processo de prototipagem e implementacdo da plataforma simplifica de maneira
significativa tanto a comercializa¢do quanto a doagdo desses materiais.

Figura 2 - Interface da Plataforma
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SAIBA COMO ADMINISTRAR SEUS RESIDUOS
TEXTEIS

Fonte: Autoria Prépria

A plataforma, ao mapear empresas comprometidas com a gestdo de residuos, atua
como um recurso informativo (Rocha; Silva, 2021), identificando marcas alinhadas
a economia circular e praticas sustentaveis. Estes resultados destacam a eficacia
operacional da plataforma e sua capacidade de transformar a gestdo de residuos
em uma realidade tangivel.

CONCLUSAO

Os resultados preliminares indicam que a plataforma GERARE possui potencial
significativo para contribuir na constru¢do de uma cadeia produtiva circular e efi-
ciente, em conformidade com as metas de sustentabilidade e as diretrizes esta-
belecidas pelo Projeto de Lei (PL) n°1874. Com a continuidade da plataforma e
a expansao de suas funcionalidades, o sistema tem o potencial de se tornar uma
ferramenta essencial para a gestdo de residuos téxteis e promogao da economia
circular no contexto local.
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(EP) A IMPORTANCIA DA INVESTIGACAO DE BIOPOLIMEROS
PARA O FUTURO DOS MATERIAIS DA MODA

Rafaella de Castro Lacerda; Universidade de Brasilia;

Resumo: O texto examina a evolugdo e o impacto dos plasticos, destacando sua
versatilidade e importancia na sociedade contemporanea, ao mesmo tempo abor-
da os desafios ambientais e a necessidade da transicio para biomateriais. E res-
saltada a relevancia de uma abordagem interdisciplinar para o desenvolvimento de
novos materiais, especialmente na industria da moda.

Palavras-chave: Plastico; Biomateriais; Sustentabilidade; Moda.

A EVOLUCAO DOS PLASTICOS: VERSATILIDADE, IMPACTO AMBIENTAL E A TRANSICAO
PARA BIOMATERIAIS

O termo “plastico” abrange diversas substancias sintéticas e semissintéticas usa-
das em uma ampla variedade de aplicagdes. Esses materiais, desde celuloides até
vinis, foram desenvolvidos ao longo do tempo, resultando em plasticos durdveis
e acessiveis. O plastico é conhecido por sua versatilidade, podendo ser moldado,
colorido e texturizado para imitar diferentes materiais, embora mantenha caracte-
risticas Unicas. Sua maleabilidade e durabilidade influenciaram a ideia de mutabili-
dade do mundo material no século XX (PAYNE, 2021).

A amplaintroducao dos plasticos na década de 1950 trouxe uma revolugdo no mun-
do dos materiais, colocando-os em uma categoria distinta. Originalmente um adje-
tivo, "plastico” se tornou um substantivo, embora o termo muitas vezes ndo capture
a verdadeira natureza desse material. Quimicos e profissionais preferem chama-lo
de "polimero”, que, ao contrario da madeira ou do metal, é definido principalmente
por sua quimica, especialmente a do carbono. Ao manipular os polimeros, o ser
humano altera a esséncia do material, mudando sua relagdo com a natureza e a
percepcao de artificialidade que os plasticos carregam (KULA, TERNAUX, 2012).

A industrializagdo rapida dos plasticos, que ndo passou pelo processo tradicional
de artesanato, contribuiu para sua marginalizagdo como material. Surgindo como
uma alternativa pratica durante as duas Grandes Guerras Mundiais, os plasticos
foram vistos como substitutos utilitdrios, mas nunca adquiriram o status de ma-
teriais nobres. Sua capacidade de imitar outros materiais, como madeira, couro e
pedra, reforcou suaimagem de material inferior. Embora Uteis e versateis, os plasti-
cos foram associados a uma percepcdo de superficialidade e artificialidade (KULA,
TERNAUX, 2012).

Hoje, os plasticos enfrentam uma crise de identidade, questionando seu papel na
sociedade. No entanto, em uma economia que demanda constante inovagdo, os
polimeros demonstram eficiéncia, especialmente na reciclagem e na produgdo fle-
xivel. Os plasticos se destacam por sua capacidade de sempre parecerem novos,
e embora tenham limitagdes estruturais, cobrem uma ampla gama de aplicagoes,
desde materiais duros até os mais maleaveis (KULA, TERNAUX, 2012).

Para compreender as propriedades dos materiais plasticos, é essencial explorar
alguns principios basicos de quimica. Os plasticos sdo formados por macromolé-
culas, que sdo longas cadeias moleculares, geralmente compostas de dtomos de
carbono, com exce¢do de alguns casos, como os silicones, onde o silicio substitui o
carbono. Essas cadeias sdo complementadas por &tomos de hidrogénio e podem
incluir outros elementos, como oxigénio, nitrogénio, cloro ou fldor, dependendo
do tipo de plastico. Os componentes utilizados na fabricagdo de plasticos sdo ex-
traidos de vdrias fontes, principalmente do petréleo, mas também do gas natural,
carvdo e outros materiais minerais e organicos, como sal marinho, calcério, agua e
madeira (KULA, TERNAUX, 2012).

No Brasil, a indUstria petroquimica consolidou o mercado de plasticos desde os
anos 70, devido ao baixo custo e versatilidade desses materiais. No entanto, o au-
mento dos residuos plasticos e a falta de aplicagdo de bioplasticos no mercado
brasileiro sdo desafios. A auséncia de legislagdo especifica e estimulos governa-
mentais também afetam o desenvolvimento desse setor (CORREA, 2018).

Recentemente, a proliferagdo de micro pldsticos nos oceanos, solos e até no corpo
humano tem sido uma crescente preocupacgdo (Atlas do Plastico, 2020). A mitiga-
¢do desses efeitos exige mais do que o investimento em reciclagem e composta-
gem; é necessario integrar politicas publicas que incentivem alternativas sustenta-
veis, como biomateriais, e regulamentem o ciclo de vida dos plasticos, promovendo
uma economia circular. O setor téxtil, um dos maiores consumidores de plasticos,
estd particularmente no centro dessas discussdes, dada sua significativa contri-
buicdo para a poluigdo por microplasticos e seu impacto ambiental geral (DAVIS,
2022).

A adocdo de praticas mais sustentaveis e a inovacdo em materiais sdo fundamen-
tais para enfrentar os desafios ambientais e sociais atuais, especialmente no setor
da moda, onde a reavaliagdo dos materiais e dos processos de producdo é impres-
cindivel.
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INTRODUGAO DE NOVOS MATERIAIS

Nos ultimos dez anos, observou-se um aumento significativo na introducdo de no-
vos materiais no mercado, com destaque para os bioplasticos, que ja estdo pre-
sentes em nossos lares. A partir das décadas de 2010 e 2020, uma explosdo de
inovagdes impulsionou investimentos biliondrios em materiais bio fabricados, como
aqueles a base de micélio, bactérias celuldsicas (Kombucha) e derivados da pol-
pa de celulose, além de avancos em nanomateriais e nanotecnologias aplicadas a
medicina. Esses materiais emergentes prometem substituir polimeros derivados
de combustiveis fésseis e desempenhar um papel crucial para um futuro mais sus-
tentavel (GOLDSTEIN, FOULKES-ARELLANO, 2024).

A histéria dos biomateriais, que antecede a invencgao dos plasticos convencionais,
remonta as décadas de 1850 e 1860, com a criacdo dos primeiros bioplasticos co-
merciais, como a borracha natural e os plasticos derivados de celulose do algodao.
No século XXI, o reconhecimento dos impactos ambientais negativos dos plasticos
derivados de combustiveis fésseis, como a poluicdo por microplasticos e os riscos a
saude associados aos aditivos quimicos, reforcou a urgéncia de encontrar alterna-
tivas mais seguras e sustentdveis, como os bioplasticos (GOLDSTEIN, FOULKES-
-ARELLANO, 2024).

O desenvolvimento de novos biomateriais na indlstria da moda, em particular, re-
quer uma abordagem interdisciplinar que integre inovagdes tecnoldgicas e funda-
mentos da ciéncia dos biopolimeros. A manipulacdo estrutural desses polimeros,
permite a criacdo de materiais que atendem as exigéncias de sustentabilidade e
desempenho, promovendo ciclos de vida mais alinhados aos principios da econo-
mia circular (GOLDSTEIN, FOULKES-ARELLANO, 2024).

Nesse contexto, um biomaterial inovador foi desenvolvido em Brasilia, composto
por um biopolimero de alginato de sédio, derivado de algas marrons, enriquecido
com |3 de ovelha e pé de mica. Este material promissor foi criado com o objetivo de
substituir o couro sintético, um plastico amplamente utilizado na inddstria da moda
e de acessoérios. A Figura 1 mostra uma blusa e um cinto vestivel confeccionados
com o biomaterial brasiliense para o desfile Beyond Fashion que aconteceu no Mé-
xico em agosto de 2024.

Figura 1: Blusa e cinto vestivel feitos com biomaterial de alginato de sédio com I& de ovelha apresen-
tado no desfile Beyond Fashion em agosto de 2024, em Puebla no México.

Fonte: COTERA, 2024

Embora o potencial dos biomateriais na indudstria téxtil seja significativo, ainda ha
incertezas, especialmente devido a falta de estudos focados na aplicacdo desses
materiais em roupas. Por outro lado, hd mais estudos sobre o uso de biomateriais
em embalagens, ainda que, em sua maioria, voltados para produtos alimenticios.
Portanto, a aplicagcdo de biomateriais na moda ainda estd em estdgio inicial, neces-
sitando de pesquisas mais aprofundadas e integradas a outras areas do conheci-
mento.

Experimentos com biopolimeros combinados com I3 jd demonstraram a viabilidade
desses materiais no design de moda, especialmente para acessérios como botdes,
argolas e reguladores, além de pecas com enfoques conceituais e artisticos. No
entanto, é crucial continuar explorando diferentes formulagdes e submetendo os
produtos a testes praticos, para validar sua capacidade de substituir os téxteis con-
vencionais de maneira eficaz.
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(EP) INOVAGAO TEXTIL COM PROPRIEDADES TERAPEUTICAS,
A PARTIR DA APLICAGAO DE MICROCAPSULAS DE OLEOS
ESSENCIAIS EM ROUPA

Valentina Wasser Serrano; Universidade Belas Artes de Sdo Paulo;

Resumo: O projeto visa demonstrar a eficacia dos dleos essenciais incorporados
em tecidos para a salde e bem-estar. A metodologia envolveu testes com um
grupo de participantes que usaram as roupas impregnadas com dleos essenciais
por um periodo determinado. Os resultados foram positivos, indicando beneficios
como relaxamento muscular, alivio de dores e melhoria na qualidade do sono.

Palavras-chave: Oleos essenciais; Tecido: Beneficios; Testes.
INTRODU(}AO E DESENVOLVIMENTO

A utilizagdo de dleos essenciais é amplamente reconhecida por seus efeitos tera-
péuticos e beneficios a salde e bem-estar. Este estudo investiga a eficacia da apli-
cagdo desses 6leos em tecidos, explorando suas propriedades quando em contato
com a pele. Ao incorporar 6leos essenciais em roupas, o projeto busca avaliar seu
impacto na salde, promovendo relaxamento muscular, alivio de dores, melhoria no
sono, entre outros. A pesquisa se baseia em testes praticos com um grupo de pes-
soas, monitorando os efeitos ao longo do tempo para determinar a relevancia e os
beneficios potenciais dessa inovadora aplicagdo téxtil.

Nos ultimos anos, houve um aumento significativo nos problemas de salde rela-
cionados ao estresse e as condi¢des fisicas cronicas, como ansiedade, depressao,
dores musculares, problemas de circulagdo, doengas cutaneas, como eczema e
psoriase, entre outros. Diante desse cendrio, surge a necessidade de solugdes ino-
vadoras que contribuam para a melhoria do bem-estar fisico e mental de forma
acessivel e eficaz. O uso de dleos essenciais, conhecidos por suas propriedades
terapéuticas, tem sido cada vez mais explorado como uma alternativa natural para
tratar esses problemas. Este estudo tem como objetivo avaliar a eficacia da aplica-
cao de dleos essenciais em tecidos como uma nova abordagem para promover a
salde e o bem-estar das pessoas.

METODOLOGIA

A metodologia deste estudo foi desenhada para avaliar de forma abrangente os
efeitos dos dleos essenciais aplicados por microencapsula¢do (as microcapsulas
consistem em uma camada de um agente encapsulante, geralmente um material
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polimérico que atua como um filme protetor, isolando a substancia ativa e evitando
sua exposicdo inadequada ) em tecidos, no bem-estar geral dos participantes. Para
isso, foi selecionado um grupo diversificado de voluntarios, abrangendo diferen-
tes faixas etdrias, géneros e condi¢des de salde. Cada participante utilizou roupas
impregnadas com uma combinagdo de éleos essenciais conhecidos por suas pro-
priedades relaxantes, analgésicas, anti-inflamatdrias e estimulantes da circulagao,
como lavanda, cartamo, gengibre, caléndula e semente de uva.

Os participantes foram instruidos a usar as roupas durante um periodo determina-
do, variando de algumas horas a varios dias, para garantir a exposicdo adequada
aos 6leos essenciais. Durante o periodo de uso, os participantes foram monito-
rados regularmente para coletar dados sobre sua experiéncia e quaisquer efeitos
percebidos. Além disso, foram realizados questionarios do periodo de uso para
avaliar sintomas especificos, como niveis de dor muscular, qualidade do sono, sinais
de ansiedade e depressao, e condi¢gdes de pele, como eczema e psoriase.

Esse controle ajudou aisolar os efeitos dos dleos essenciais e garantir que os resul-
tados observados fossem atribuiveis a aplicagdo dos 6leos nas roupas.

RESULTADOS

Os resultados do estudo foram amplamente positivos, mostrando que o uso de
roupas impregnadas com dleos essenciais pode ter um impacto significativo no
bem-estar dos participantes. A agao dos éleos no corpo humano, quando inaladas,
mesmo em porcentagem minima ativa o sistema do olfato pelo bulbo e nervos ol-
fativos, que propiciam uma ligagdo direta com o Sistema Nervoso Central, levando
o estimulo ao Sistema Limbico, responsavel pelo controle da meméria, emogao, se-
xualidade, impulsos e reagdes instintivas. O restante da quantidade inalada trafega
pelo sistema respiratério e chega a corrente sanguinea.

Quando a atuagao das moléculas ocorre por via cutanea, o 6leo essencial é absor-
vido e transportado pela circulagdo sanguinea, sendo conduzido até os érgdos e
tecidos do corpo.

Portanto, a analise dos dados revelou que a maioria dos participantes experimen-
tou uma melhora perceptivel em uma ou mais areas de saude monitoradas durante
o estudo, como mostra abaixo na Figura 1.

Apbs o primeiro uso da roupa, vocé notou alguma diferenga? Cite.

enga no meu sono e diminuigao das dores musculare:
Notei melhora no condicionamento fisico e relaxamento dos misculos apds o treino

Apds o primeiro uso senti uma suave sensacao de bem-estar, que foi se intensificando progressivamente.

Maior relaxamento muscular

Notei que ela é bem confortavel pra dormir, melhor que pijama e notei uma melhora nomeu song ~ COMtE €M POUCas palavras, como foi sua experiéncia com a foupa tecnoldgica RELAX

Dormi bem a noite toda

Muito boa! Recomendo. Do em e me senti descansada

Foi 6tima, achei muito ¢ sei para sair um dia e ficou lindo r

Gtima! Muito confortavel

Eume senti mais bem-humorada, com menos dores pelo corpo & melhor disposta.

ima maiof recuperagiio muscular

ica muito bem no corpo

Figura 1: Resultados dos testes da roupa com dleos essenciais; Fonte: SERRANO, 2023

Em relacdo ao relaxamento muscular e alivio da dor, mais de 60% dos participan-
tes relataram uma redugao notavel nas dores musculares apds o uso das roupas
tratadas. Esses efeitos foram especialmente pronunciados em participantes que
apresentavam dores cronicas, como aquelas associadas ao estresse ou ao trabalho
repetitivo. Os 6leos de lavanda e gengibre, em particular, foram destacados por
seus efeitos relaxantes e analgésicos, ajudando a reduzir a tensdo muscular e me-
Ihorar a mobilidade dos participantes.

Quanto a qualidade do sono, aproximadamente 85% dos participantes relataram
uma melhora na duragao e na qualidade do sono durante o uso das roupas impreg-
nadas. Muitos participantes notaram que o uso das roupas antes de dormir ajudou
a relaxar o corpo e a mente, facilitando a transicdo para um sono profundo e re-
pousante. Os éleos de lavanda, caléndula e cartamo, conhecidos por suas proprie-
dades calmantes, foram especialmente eficazes em promover um sono reparador.

Além disso, os resultados mostraram melhorias significativas nos sintomas de an-
siedade e depressdo ao longo dos dias. Cerca de 60% dos participantes relataram
uma reducdo nos niveis de ansiedade e uma sensacao geral de bem-estar apds
o uso das roupas. A inalagdo dos d6leos essenciais liberados pelo calor do corpo
parece ter um efeito direto no sistema limbico, a parte do cérebro envolvida na
regulagdo das emocdes, promovendo um estado de calma e equilibrio emocional.



Além disso, os resultados mostraram melhorias significativas nos sintomas de an-
siedade e depressdo ao longo dos dias. Cerca de 60% dos participantes relataram
uma reducdo nos niveis de ansiedade e uma sensacao geral de bem-estar apds
o uso das roupas. A inalagdo dos d6leos essenciais liberados pelo calor do corpo
parece ter um efeito direto no sistema limbico, a parte do cérebro envolvida na
regulagdo das emocdes, promovendo um estado de calma e equilibrio emocional.

DISCUSSAO E CONCLUSAO

Os achados deste estudo demonstram que a aplicacdo de éleos essenciais em te-
cidos pode ser uma estratégia eficaz para promover a salide e o bem-estar de ma-
neira natural e acessivel. Os resultados positivos observados em vdrias areas, como
relaxamento muscular, alivio de dores, melhora na qualidade do sono, redug¢do dos
niveis de ansiedade e tratamento de problemas cutaneos, sugerem que essa abor-
dagem tem um potencial significativo para complementar as terapias tradicionais.

No entanto, € importante notar que os efeitos dos 6leos essenciais podem variar
de acordo com a composi¢do quimica dos éleos utilizados e a resposta individual
dos participantes. Embora os resultados deste estudo sejam promissores, estu-
dos adicionais com amostras maiores e periodos de acompanhamento mais longos
sdo necessdrios para validar esses achados e explorar o potencial completo dessa
abordagem inovadora.

Em resumo, o uso de roupas impregnadas com 6leos essenciais representa uma
alternativa viavel, ndo agressiva e eficaz para melhorar a salide e o bem-estar ge-
ral, oferecendo uma solugdo pratica para individuos que buscam métodos naturais
para gerenciar seus sintomas e melhorar sua qualidade de vida. Com base nesses
resultados, recomenda-se a continuidade da pesquisa nesta area, bem como a ex-
ploracdo de novas combinac¢des de dleos e aplicagdes téxteis para maximizar os
beneficios terapéuticos para os usuarios.
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Resumo: A pesquisa busca atualizar a histéria do vestir no Brasil sob uma pers-
pectiva decolonial, estudando cole¢des de indumentdria indigena em museus de
arqueologia e etnografia dos estados de Goias, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, utili-
zando uma metodologia quantitativa e qualitativa por meio de revisao bibliografica
e acervos online. Como resultado, mapeou-se museus com cole¢des relacionadas
aos modos de vestir indigenas.

Palavras-chave: Indumentaria indigena; Histéria da indumentaria; Acervos museo-
l6gicos digitais; Brasil.

INTRODUGAO

A pesquisa desenvolvida no ambito do Programa de Iniciagdo Cientifica da Uni-
versidade federal de Goias (PIP/UFG) 2021-2022 é uma continuidade de estudos
focados na “Nova Histéria da Moda Brasileira”, sob orienta¢do de Rita Morais de
Andrade. O projeto visa revisar a historiografia tradicional da moda, que tem como
base matrizes europeias e norte-americanas, propondo uma nova perspectiva que
inclui artefatos e imagens provenientes de colecdes de museus e arquivos publicos
digitais. Essa revisdo é feita a partir de propostas decoloniais, que buscam des-
construir a visdo colonialista e resgatar a importancia cultural e histérica dos vesti-
res indigenas no Brasil.

O estudo das indumentarias indigenas musealizadas é de extrema relevancia para
atualizar a histéria do vestudrio e da moda brasileiros. Isso se d& porque os obje-
tos materiais e imateriais, como as vestimentas, adornos e pinturas corporais, sdo
constituidos de profundos em significados culturais, refletindo a identidade e as
tradi¢des dos povos originarios brasileiros. No entanto, essas pesquisas sao es-
cassas, especialmente quando comparadas aos estudos focados na indumentaria
ocidental (Andrade, 2017, p.200).

O objetivo central desta pesquisa foi a localizagdo e qualificagdo da indumentéaria
indigena presente em museus nacionais de arqueologia e etnologia. Especifica-
mente, a pesquisa buscou mapear as cole¢des de indumentdria indigena nos esta-
dos de Goias, Sao Paulo e Rio de Janeiro, regides que abrigam as maiores cole¢des
arqueoldgicas do pais. Essa investiga¢do envolveu a andlise de dados para quanti-

ficar e qualificar essas cole¢des, fornecendo uma visdo mais abrangente sobre os
vestires das comunidades originarias brasileiras através da andlise de seus acervos
digitais.

INDUMENTARIA INDIGENA EM MUSEUS BRASILEIROS

Como mencionado, a pesquisa baseia-se em perspectiva decolonial, que desafia o
pensamento colonial predominante na historiografia da moda e indumentéria. Este
pensamento tende a minimizar ou até mesmo ignorar as mudancas e evolu¢des nas
culturas ndo ocidentais, afirmando que esses grupos ndo possuem moda, pois suas
vestimentas mudam pouco ao longo do tempo. Tal visdo € contestada por autores
como Santos (2020, p. 169), que critica o binarismo “moda X costume”, argumen-
tando que essa dicotomia inflexibiliza a percepcdo das transformacdes culturais
dos povos que ndo sdo vistos como aqueles que produzem moda, embora sirvam
de “inspiracdo” para os que tradicionalmente a fabricam.

Gonzaga (2021, p.18) também contribui para essa discusséao, enfatizando que todas
as manifestacdes culturais sdo dindmicas e em constante evolucdo. Ele argumen-
ta que as culturas indigenas ndo precisam permanecer estaticas ou isoladas para
serem consideradas auténticas. Essa perspectiva é crucial para entender a diver-
sidade dos vestires indigenas, que variam significativamente entre as diferentes
comunidades no Brasil.

A pesquisa foi conduzida de maneira quantitativa e qualitativa, utilizando uma com-
binagdo de revisdo bibliografica e pesquisa documental em acervos museoldgicos
digitais. A escolha por uma metodologia digital foi impulsionada pelas restrigdes
impostas pela pandemia de COVID-19, que limitou o acesso fisico aos museus.

O estudo concentrou-se nos acervos de trés museus principais: o Museu Antropo-
I6gico da Universidade Federal de Goids (MA/UFG), o Museu de Arqueologia e Et-
nografia da Universidade de Sdo Paulo (MAE/USP), e o Museu Nacional dos Povos
Indigenas (3 época da pesquisa chamado Museu do indio) no Rio de Janeiro. Esses
museus foram selecionados devido a relevancia de suas colecSes arqueoldgicas e
etnograficas. A pesquisa também incluiu uma analise critica dos acervos, focando
nas informac¢des disponiveis sobre os itens de vestuario indigena, como tecnologia
téxtil, matérias-primas, e métodos de confeccdo.

O mapeamento dos museus revelou a existéncia de acervos significativos relacio-
nados a indumentaria indigena, embora haja uma evidente lacuna na documenta-
¢ao e descricdo dos itens. No Museu Nacional dos Povos Indigenas, por exemplo,
foi identificado um acervo etnografico de 20.521 objetos, dos quais muitos estdo
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relacionados aos vestires de cerca de 150 povos indigenas. No entanto, a docu-
mentacdo disponivel é insuficiente, com poucas imagens de qualidade e informa-
¢Oes detalhadas sobre os objetos.

O MAE/USP, por sua vez, abriga uma colecdo chamada “ETN_CORDOES E TECI-
DOS", que inclui objetos de aproximadamente 18 povos indigenas. Embora o museu
possua uma quantidade consideravel de itens, como cintos, mantos e ponchos, a
qualidade das imagens estd ultrapassada e a descricdo dos objetos possui lacunas,
dificultando a pesquisa digital.

O Museu Antropolégico da UFG destacou-se por seu acervo digital bem organiza-
do, que inclui fotografias de alta qualidade e descri¢cdes detalhadas dos itens. Este
museu abriga objetos de 27 etnias indigenas, com destaque para os In Karaj3, cuja
cultura material estd amplamente representada ali.

A pesquisa revelou que, embora existam cole¢des significativas de indumentaria
indigena nos museus brasileiros, a documentagdo desses itens ainda € insuficiente,
especialmente em termos de informagdes técnicas e histdricas relevantes para os
estudos do vestuario brasileiro. Isso reflete uma lacuna na integracdo entre os cam-
pos da etnografia e aqueles que estudam o vestuario, que poderia ser preenchida
por estudos mais detalhados e transdisciplinares.

Além disso, a pesquisa destacou a necessidade de atualizar os acervos digitais dos
museus, melhorando a qualidade das imagens e a disponibilidade de informagdes.
Isso é essencial para facilitar o acesso e o estudo desses acervos por pesquisado-
res interessados na histéria do vestuario brasileira com foco nos objetos salvaguar-
dados em instituicdes museoldgicas que representam ou representavam os modos
de vestir dos povos originarios.

Esses sdo alguns dos fatores que influenciam na producdo de pesquisas dentro
dessas instituicdes levando em conta que o acesso a documentagdo analisada e
sistematizada poderia contribuir para a diminuigdo do manuseio de pegas que po-
dem estar fragilizadas ou até mesmo a uma melhor logistica de recursos e deslo-
camento de pesquisadores fora dessas regiodes.

Para concluir este resumo, o estudo das indumentarias indigenas em museus bra-
sileiros é crucial para a atualizacdo da histéria da moda e do vestuario no Brasil, sob
uma perspectiva decolonial. A pesquisa realizada contribui para preencher lacunas
no conhecimento sobre os vestires indigenas, oferecendo uma base para pesquisas
futuras. No entanto, ainda ha muito a ser feito, especialmente no que diz respeito a
documentacdo e acessibilidade dos acervos museoldgicos.

A investigagdo também destaca a importancia de reconhecer a diversidade e a
dindmica das culturas indigenas brasileiras, desafiando a visdo colonialista que
frequentemente marginaliza esses grupos. Ao fornecer informacgdes organizadas
e acessiveis sobre as indumentdrias indigenas, a pesquisa contribui para uma com-
preensdo mais completa e inclusiva da histéria da moda no Brasil.

REFLEXOES

Com base nos resultados desta pesquisa, recomenda-se a implementag¢do de pro-
jetos de digitalizagdo e melhoria dos acervos museoldgicos, garantindo que as in-
formacdes sobre as indumentarias indigenas sejam mais completas e acessiveis.
Além disso, é essencial promover a colaboragdo entre pesquisadores de Moda/
vestudrio e etnografia, para aprofundar o estudo das tecnologias téxteis e ndo-téx-
teis dos modos de vestir dos povos originarios.

Os estudos relacionados a Moda e a indumentdria em museus requerem equipes
multidisciplinares (Andrade, 2016, p. 30) ou que a pessoa pesquisadora detenha
conhecimento de diversas areas para que os resultados possam expressar a plurali-
dade dos objetos materiais e imateriais. Dentro das possibilidades, visto que muitos
povos origindrios foram exterminados nos processos violentos de colonizagdo, é
importante que o conhecimento das pessoas indigenas das comunidades as quais
os objetos de estudo pertencem sejam valorizados e estejam presentes durante o
processo de construgao das pesquisas tendo também reconhecimento nominal de
suas contribuicdes.

Finalmente, a pesquisa sugere a importancia de incluir a perspectiva decolonial
nos estudos de moda e do vestuario, reconhecendo a riqueza e a diversidade das
culturas indigenas brasileiras e contribuindo para uma historiografia mais justa e
representativa.
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Resumo: A estamparia botanica € uma técnica sustentavel que usa calor e contato
para transferir pigmentos naturais das plantas para tecidos, criando padrdes Uni-
cos. Ideal para linho, algod&o e seda, substitui corantes artificiais e reduz o impacto
ambiental, resultando em pecas exclusivas que refletem a beleza da natureza e
promovem praticas responsaveis na moda.

Palavras-chave: Estamparia botanica; Moda; Sustentabilidade.

INTRODUGAOD

O setor téxtil e a industria da moda sdo responsdveis por impactos ambientais sig-
nificativos, indo além do consumo elevado de 4dgua. A poluicdo gerada por estas
indUstrias afeta diretamente os cursos d'dgua, com cerca de 20% das aguas resi-
duais globais sendo atribuidas aos processos de tingimento e acabamento téxtil.
De acordo com a Ellen MacArthur Foundation, a produgao téxtil consome aproxi-
madamente 93 bilhdes de metros clibicos de dgua anualmente, o que equivale a
37 milhdes de piscinas olimpicas. Esse consumo excessivo ndo sé contribui para a
poluicdo da dgua, mas também para o uso intensivo de recursos hidricos.

Antes de abordar a experiéncia com a estamparia botéanica, é essencial entender as
fibras téxteis, que sdo a base de todos os tecidos. Essas fibras, podem ser de ori-
gem natural (animal, vegetal ou mineral), artificial ou sintética, apds serem trans-
formadas em fios, sdo entrelagadas formando tecidos planos ou malhas dando
origem aos tecidos comumente empregados na fabricagdo do vestudrio. Histori-
camente, as fibras tém sido fundamentais na sociedade, com fibras animais (como
I3 e seda), vegetais (como linho e algodao), sintéticas (derivadas do petréleo) e
artificiais (como viscose e acetato) desempenhando papéis variados e definindo
as caracteristicas dos produtos confeccionados (NASCIMENTO, 2021).

A estamparia botanica, ou eco print, surge como uma alternativa sustentavel. Esta
técnica utiliza mordentes, produtos quimicos fixadores, para imprimir a silhueta de-
talhada de folhas, flores, sementes, caules e outros materiais botanicos em tecidos,

preferencialmente de origem natural, através de vaporizagdo ou imersdo. Os mate-
riais tintérios podem ser reutilizados como adubo, o que torna o processo ecologi-
camente responsavel e valoriza os produtos (FLINT, 2008).

Portanto, esta pesquisa visa explorar e desenvolver habilidades relacionadas as
técnicas de estamparia botanica, propondo alternativas mais sustentaveis e mini-
mizando os impactos ambientais da indUstria téxtil, bem como explorando as plan-
tas regionais e valorizando as técnicas artesanais de impressao.

CONTEXTUALIZANDO A ESTAMPARIA BOTANICA

A estamparia botanica é uma técnica sustentavel que utiliza calor e contato para
transferir pigmentos naturais das plantas para os tecidos. Fundamentada em ele-
mentos naturais como folhas, sementes, raizes e flores, essa técnica permite a cria-
¢ao de padrées complexos e organicos, proporcionando uma alternativa duravel e
com baixo impacto ambiental. Destaca-se pela sua simplicidade e acessibilidade,
uma vez que os materiais necessarios podem ser facilmente encontrados no coti-
diano, como durante uma caminhada na rua por exemplo (NASCIMENTO, 2021).

Os pigmentos vegetais oferecem uma ampla gama de tonalidades, como verme-
Iho, azul, lilas, rosa, amarelo, verde e cinza, sem a necessidade de corantes ou tintas
artificiais. A intensidade e a qualidade das estampas no tecido sdo influenciadas
por diversas etapas do processo. Estas incluem a preparacao do tecido, a escolha e
aplicagdo correta dos mordentes!, a disposi¢cdo dos elementos no tecido para for-
mar o design da estampa, e, finalmente, a compressdo e amarragdo da peca para
fervura ou vaporizagdo. Este processo requer tanto habilidade quanto paciéncia,
resultando em efeitos estéticos Unicos e garantindo a exclusividade da pecga de-
senvolvida, que conferem uma beleza singular (NASCIMENTO, 2021).

Os tecidos mais comumente utilizados na estamparia botanica sao o linho, a seda,
o0 canhamo e o algodao, todos conhecidos por sua capacidade de absorver e reter
os pigmentos naturais (SANTOS, 2018). A beleza da técnica reside na transforma-
gao do tecido ao longo do processo, revelando estampas que capturam a esséncia
da natureza. Cada peca criada é Unica, refletindo a individualidade dos materiais
botanicos empregados e a criatividade do processo.

A pesquisa apresentada nesse trabalho fez parte do trabalho autoral desenvolvido
para conclusdo do curso de Design de Moda, da Universidade Tecnoldgica Federal
do Parand - Campus Apucarana.

1- O termo “mordentes” refere-se a substancias quimicas usadas para fixar corantes as fibras ou tecidos.
Esses mordentes ajudam a melhorar a transferéncia e a durabilidade da cor no material estampado, ga-
rantindo que os padrdes e cores das estampas botanicas permanecam vibrantes e resistentes ao longo
do tempo.
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MATERIAIS E METODOS

Neste trabalho, foi desenvolvido uma cole¢do composta por trés looks femininos,
na linha casual/alfaiataria, utilizando tecido de composi¢do mista. O tecido foi pre-
parado por meio da mordentagem? utilizando solucdo com os seguintes reagentes:
50g de pedra pomes, 20g de cal hidratado, 7g de sulfato de ferro e 1litro de vina-
gre branco. Apds obter uma solu¢cdo homogénea, o tecido foi imerso nesta mistura
por aproximadamente 2 minutos e torcido cuidadosamente para manter-se apenas
umido.

A criagcdo das estampas ocorreu, estendendo o tecido sobre uma mesa forrada
com um plastico, e distribuindo as plantas sobre o tecido. Para esta pesquisa, foram
usadas folhas de mamona, casca de cebola, sementes de urucum, folhas de grevi-
lea, anis estrelado e azaleia.

Na sequéncia, as plantas foram cobertas por outro tecido, que foi enrolado em um
pedaco de mangueira de gas e amarrado firmemente com barbante. Os rolos pre-
parados foram submetidos a a¢do do vapor por cerca de 1 hora.

Apds o tempo de exposicao ao vapor, o material foi aberto, as plantas foram remo-
vidas, e o tecido foi enxaguado levemente em agua antes de secar a sombra.

RESULTADOS E DISCUSSAO
O processo demonstrou a eficacia da estamparia botanica na criacdo de estampas
Unicas e ecoldgicas, destacando a beleza, valor estético e ambiental da técnica

(Figura 1).

Figura1: Processo e Looks Femininos com Estamparia Botanica

Figura 1: autoria prépria, 2024.

2- Mordentagem refere-se ao tratamento do material (como tecidos ou fibras) com mordentes, auxilian-
do a ligagdo quimica entre o corante e o material téxtil.

As estampas apresentaram uma ampla gama de tonalidades proporcionadas por
folhas de mamona e casca de cebola (tons de amarelo e verde), sementes de uru-
cum (coloragdo alaranjada), folhas de grevilea (huances de vermelho), anis estrela-
do (tonalidades de marrons) e as azaleias (variagdes de azul). As estampas ficaram
bem definidas, capturando claramente as caracteristicas botanicas das plantas e
criando um efeito organico e natural. A estamparia botanica é uma op¢do susten-
tavel porque reduz o impacto ambiental em comparacdo aos métodos tradicionais
de estamparia. Ela usa pigmentos naturais e permite que os residuos dos materiais
tintérios sejam reutilizados como adubo. A técnica cria estampas exclusivas, com
uma variedade de cores que ndo podem ser facilmente replicadas com corantes
sintéticos.

CONCLUSAO

A estamparia botanica é uma técnica sustentavel que utiliza pigmentos naturais e
um processo de calor e contato para criar estampas Unicas e de baixo impacto am-
biental. A experiéncia realizada confirmou a eficacia dessa técnica na producdo de
padroes organicos, aproveitando a capacidade dos tecidos naturais de reter pig-
mentos extraidos da natureza. O tecido de composigdo mista mostrou-se adequa-
do para a técnica, refletindo a riqueza das tonalidades naturais.

Além de reduzir o impacto ambiental da moda, a estamparia botanica valoriza a es-
tética das pegas, tornando cada estampa Unica. Com seu potencial para promover
a sustentabilidade e a criatividade, essa técnica oferece uma alternativa promisso-
ra e responsavel para a indUstria téxtil.

Num cendrio em que os consumidores estdo cada vez mais conscientes e exigen-
tes em relagdo a origem e aos processos de produgdo de suas roupas, a estamparia
botanica ndo apenas atende a essa demanda por transparéncia, como também re-
forga a conexdo entre a moda e a natureza. A adogao dessa técnica pode contribuir
significativamente para a transformacdo da industria, incentivando praticas mais
éticas e sustentdveis. O futuro da moda depende de inovagdes como essa, que
equilibrem beleza, respeito pelo meio ambiente e a valorizagdo da mao de obra hu-
mana, oferecendo aos consumidores a oportunidade de fazer escolhas mais cons-
cientes e responsaveis.
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(EP) PLATAFORMA COOSTURA: COSTURANDO O FUTURO

Andreyna Santos e Silva

Resumo: A indUstria téxtil brasileira sofre com a informalidade e a precarizacéo do
trabalho, especialmente entre costureiras. A Coostura surge como solucao pionei-
ra, uma plataforma que as conecta a fornecedores de forma segura e transparente,
promovendo formalizacdo, empoderamento e geragdo renda, enquanto contribui
para encontrar mdo de obra qualificada e uma cadeia produtiva mais ética e trans-
parente.

Palavras-chave: Costureiras; Geracdo de renda; Plataforma; Inovagdo.

INTRODUGAO

A industria téxtil brasileira, apesar de sua importancia econémica, com um valor de
producdo estimado em R$ 183,3 bilhdes em 2022 (ABIT, 2023), carrega consigo
desafios complexos que impactam diretamente a vida de milhares de trabalhado-
res, especialmente as costureiras. A terceirizacdo, a informalidade e a precarizacdo
das condigdes de trabalho, evidenciadas por autores como Krost e Branddo (2017)
e Antunes e Braga (2019), criam um ambiente de instabilidade e vulnerabilidade.

Diante dessa realidade, a busca por oportunidades leva muitas costureiras a recor-
rerem a grupos informais em redes sociais, como os trés maiores grupos de Face-
book de faccionistas da regido do Vale do Itajai, por exemplo, que somam quase 40
mil pessoas. Pratica esta, que expde as profissionais a riscos como golpes e falta
de garantias. E nesse contexto que a Coostura surge como uma solucéo inovadora,
preenchendo alacuna da informalidade, ao mesmo tempo que contribui mapeando
a mao de obra de costura.

REFERENCIAL TEOGRICO

2.1 TERCEIRIZACAO, INFORMALIDADE E COSTUREIRAS FACCIONISTAS

A terceiriza¢do na industria téxtil brasileira, resulta na contratagdo de trabalhadoras
autébnomas, como as costureiras faccionistas, para a execucdo de 1 etapas especi-
ficas da producdo (KROST & BRANDAO, 2017; ANTUNES & BRAGA 2019). Essa
pratica, embora vantajosa para as empresas em termos de flexibilidade e redu-
¢ao de custos, pode impactar a precariza¢do do trabalho, com baixos pagamentos,
informalidade e auséncia de direitos trabalhistas (KROST & BRANDAO, 2017). A
pressdo por produtividade e a instabilidade inerentes a essa modalidade de traba-
Iho impactam negativamente a qualidade de vida e o bem-estar das trabalhadoras,
como apontado por Nossar, Johnstone e Quinlan (2003).
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As costureiras faccionistas, em sua maioria mulheres, constituem um grupo par-
ticularmente vulneravel aos efeitos da terceirizagdo. A informalidade e a falta de
protecdo social aprofundam a desigualdade de género, perpetuando a exploragdo
e a desvalorizagdo do trabalho feminino (KERGOAT, 2009; QUINLAN, 1999). Essa
realidade, observada ndo apenas no Brasil, mas também em paises como Turquia e
Bangladesh, evidencia a necessidade urgente de a¢des e politicas publicas que ga-
rantam condi¢des de trabalho dignas e o acesso a direitos para essas profissionais,
como observado por Dedeoglu (2010) e Rahman et al. (2020).

3. COOSTURA:CONECTANDO A MODA, COSTURANDO O FUTURO

A Coostura é uma iniciativa pioneira, através de uma plataforma conecta costu-
reiras faccionistas a empresas téxteis, oferecendo seguranga e transparéncia nas
contratagdes. Comegou como um projeto universitario criado apés a mae da fun-
dadora sofrer um golpe, prop&e solucionar a inseguranga e a invisibilidade das
costureiras, que sdo encontradas por fornecedores verificados, enquanto estes
encontram profissionais de forma eficiente. A plataforma incentiva o empreende-
dorismo das costureiras e a cooperagao no setor. Atualmente, a Coostura opera em
fase de MVP (produto minimo vidvel) em Blumenau, SC, e ja conta com 60 costu-
reiras cadastradas em cinco estados do Brasil.

3.1 FUNCIONAMENTO DA COOSTURA

A Coostura cadastra gratuitamente costureiras auténomas MEI (micro empreen-
dedor individual) ou ME (micro empresa), e as conecta a fornecedores verificados
que buscam mé&o de obra terceirizada. A plataforma funciona como um portfé-
lio online, onde as costureiras cadastram seus perfis com informagdes detalhadas
como habilidades, equipamentos e experiéncia. Os fornecedores, por sua vez, uti-
lizam filtros para encontrar e contratar rapidamente as profissionais adequadas as
suas necessidades. O diferencial da Coostura reside em seu banco de costureiras,
oferecendo um ambiente seguro para a negociacdo e contrata¢do das costureiras.
Os fornecedores utilizam os servicos da plataforma: banco de costureiras e gestdo
da produgao terceirizada através de planos de assinatura. Ja o pagamento dos ser-
vicos realizados pelas costureiras, sdo feitos diretamente para elas.

Figura 1: Perfil de costureira cadastrada na plataforma

Fonte: COOSTURA, 2024.
3.2 IMPACTOS DA COOSTURA

Para as costureiras, a plataforma oferece visibilidade no mercado, seguranga nas
negociac¢des e oportunidades de trabalho formalizadas. Por outro lado, os forne-
cedores tém acesso rapido e eficiente a mdo de obra qualificada, maior controle
sobre a produgao e reducdo de riscos através da eliminagdo de intermediarios.

Com isso, a Coostura gera impactos positivos em diversas esferas. No ambito so-
cial, promove a formalizacdo, a visibilidade e o empoderamento das costureiras,
contribuindo para a reduc¢do das desigualdades e a inclusdo social. Economica-
mente, fomenta o crescimento do setor, fortalece o empreendedorismo e a gera-
¢do de renda, facilitando a contratacdo de mao de obra qualificada. Do ponto de
vista tecnoldgico, melhora a eficiéncia e a transparéncia na gestdo da producédo
téxtil, além de criar uma base de dados fundamental para a rastreabilidade da ca-
deia produtiva.

3.3 CONCLUSAO

A Coostura, plataforma pioneira e independente que combate a informalidade e
precarizacdo na terceirizacdo do setor, empoderando costureiras faccionistas. Ao
promover formalizacdo e transparéncia, a Coostura tem o potencial de transfor-
mar a industria, almejando tornar-se uma ferramenta de mapeamento, capaz de
cadastrar todas as costureiras auténomas do pais e conecta-las a fornecedores
verificados, garantindo oportunidades de trabalho a elas. Essa iniciativa, ja presen-
te em cinco estados com 60 costureiras cadastradas, demonstra seu crescente
impacto social e econémico, promovendo uma industria téxtil mais eficiente, justa
e sustentavel.
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(ET) REJEITOS TEXTEIS NAO SAO LIXO! PODEM GERAR
ENERGIA TERMICA E ELETRICA

MENDES, F.D"; KOMATSU, J.S% FUGITA, RM.L3

Resumo: Este artigo apresenta pesquisas e estudo de caso em uma empresa de
tecnologia com o objetivo de verificar a possibilidade de reducdo dos impactos
negativos causados pelos descartes de residuos e rejeitos téxteis nos aterros sani-
tarios. Sdo mais de 170 mil toneladas de residuos téxteis apenas do corte, e e mais
alguns milhées de roupas descartadas nos aterros sanitarios que ndo foram reci-
clados pelos processos mecéanicos de desfibragem, ou ndo foram utilizados como
matérias-primas no desenvolvimento de novos produtos. A visita as instalacdes da
empresa, com acompanhamento de todos os processos, comprova que o equipa-
mento foi alimentado com rejeitos téxteis retalhos de tecidos sujos, emborracha-
dos, e roupas pds-consumo destruidas com sujeiras impossiveis de serem retiradas
e que durante o processo foram transformadas em energia térmica e elétrica. Cada
1 tonelada de rejeito téxtil gera cerca de 1 MWh. Como resultado, essas 170 mil t
poderiam ter gerado, em 2020, 170.000 MWh.

Palavras-chave: Téxtil; Residuo; Energia elétrica; Energia térmica; MWh.
INTRODU(}AO

O Objetivo deste artigo é apresentar parte das pesquisas em desenvolvimento no
ambito do Nucleo de Pesquisa e Inovacdo Sustentabilidade Téxtil e Moda, NAPI
SUXTEXMODA, Uma das principais pesquisas € buscar solu¢gdes que minimizem os
impactos ambientais, que resultam em importantes influéncias negativas no clima.
As pesquisas inseridas no pilar Meio Ambiente, buscam por solucdes eficientes
e possiveis para minimizar os impactos negativos causados pela Cadeia Téxtil e
IndUstria da Moda ao meio ambiente. A partir de uma metodologia de pesquisa
bibliografica, documental e de um estudo de caso, apresenta uma solugdo tec-
nolégica para os rejeitos téxteis gerados apds o aproveitamento do que possivel
nos processos de reciclagem, upcycling e downcycling.dos residuos gerados pelo
processo de producdo de vestudrio e pelos descartes de roupas ndo, vendida. O
estudo de caso em uma empresa de tecnologia, no estado do Rio Grande do Sul,
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apresentou solugdes vidveis que possibilitam a transformagao dos rejeitos téxteis
em varios produtos, resultando em descarte zero ao final de seu processo. Consta-
tou-se, na visita ao local, a possibilidade de transformagdo dos rejeitos téxteis em
energia elétrica e térmica, entre outros produtos comercializaveis. Utilizando esta
tecnologia na etapa final, é possivel afirmar que ndo havera, no futuro, nenhuma
fibra téxtil depositada em aterros sanitarios.

REFERENCIAL TEORICO

Observa-se aimportancia do setor pela produgado de vestuario de Moda que busca
solugdes para estar, cada vez mais perto, dos consumidores e satisfazer seus dese-
jos. Segundo o IEMI 2021 [1] sé no Brasil, em 2020, a produgdo de tecido plano foi
de 1162157 toneladas (t) com composicao de fibras: de algodao 650.523 t, outras
fibras naturais (entre elas: linho, seda, juta, 18) 26.857 t e as de fibras quimicas (ar-
tificiais e sintéticas), 484.778 t. J& o setor de tecidos de malha produziu 481.064 t
com composicdo de fibras: de algoddo 221.691 t, outras fibras naturais 1.436 t e as
de fibras quimicas 257.936 t.

Segundo o IEMI[1], o segmento produtivo do vestuario absorveu 879.140 t de te-
cidos. O tecido plano é utilizado no jeanswear, workwear, galadress, kidswear, entre
outros, enquanto o tecido de malha no sleepwear, underwear, babywear, unifor-
mes escolares infantis, entre outros. Sendo 537.353 t (61 %) de tecido plano para
produzir 1.597.055.000 pecas e 341.787 t (39 %) de tecido de malha para produzir
2.733.117.000 pecas, resultando em um total de 4.330.172.000 pecas de vestuarios
distribuidas a venda no Brasil. E importante destacar que os dados apresentados
pelo IEMI [1] ndo contabilizam a producgdo realizada e comercializada na economia
informal que é uma realidade em funcdo das baixas barreiras de entrada.

Na etapa de producao, sé o setor de corte descarta em torno de 20% do tecido
utilizado [2], resultando em 175.825 t de descarte. Considerando também as pecas
importadas, pecas ndo-vendidas e descartadas no pés-consumo, é estimado que
2,7 % dos residuos gerados nos domicilios brasileiros sejam téxteis [3]. Comparan-
do com a estimativa de geragdo de residuos por habitante de kg/hab/dia [4], em
uma populagdo de 215 milhdes de habitantes projetada pelo IBGE [5], resulta em
2,1 milhdes de toneladas de residuos e rejeitos téxteis chegando aos aterros sanita-
rios ou industriais por ano no Brasil.

Devido a grande gama de mistura de fibras e aditivos quimicos nos téxteis moder-
nos, assim como a sujidade nas pegas pés-consumo, hd uma grande dificuldade
em sua reciclagem tradicional que sé atinge 1% no mundo inteiro [6], que retor-
nam como novas pecas e o equivalente a um caminhao de roupas € enviado para o
aterro a cada segundo. Uma pequena parte desse 1% € aproveitada nos processos
de producgdo artesanal em novos produtos. A maior parte segue para a reciclagem

mecanica realizando o processo de desfibragem [7]. Este processo pode ser reali-
zado com tecidos compostos por fibras naturais e mistas, mas com composigdo de
maior porcentagem de fibras naturais.

Sao considerados rejeitos os tecidos e produtos téxteis que ndo sao possiveis de
serem desfibrados, pelo processo mecanico, sdo compostos por maior porcenta-
gem de fibras sintéticas (oriundas do petrdleo), elastano e aqueles com beneficia-
mento emborrachado ou com filme de PVC.

Uma alternativa inusitada é a geragdo de energia [8]. As tecnologias de pirdlise,
gaseificacdo e incineragdo sdo todos processos térmicos de degradagdo da maté-
ria, ou seja, transformacdo de moléculas quimicas grandes (sélidos em geral), em
moléculas menores (liquidos e gases). Uma das principais diferencas é o controle
da quantidade de oxigénio presente durante o processo. Na Pirdlise [9], o oxigénio
deve ser muito baixo, ou nulo, tendo como produtos o carvao, gases condensaveis,
como o extrato pirolenhoso e outros compostos aromaticos a depender da tempe-
ratura e gases combustiveis ndo condensaveis.

Diferente da Pirdlise, na incineragdo ja é necessdria a alta concentracdo de oxigé-
nio para garantir a combustao completa, além de garantir alta temperatura, tur-
buléncia e tempo de residéncia (3 segundos) [10] para minimizar a formacdo de
poluentes organicos persistentes, tendo como produtos apenas gases e cinzas. E
normalmente sem utilizagdo da energia ou de possiveis produtos.

A gaseificagdo [11] pode-se dizer que é um processo intermedidrio, onde h3, tanto
zonas de pirdlise sem oxigénio, quanto zonas de combustdo, onde os produtos sdo
gases combustiveis (H2, CO, CH4), gases ndo combustiveis (H2S, CO2, HCI, NH3,
etc., a depender da matéria-prima), alcatrdo, carvao e cinzas. Os gases combusti-
veis podem ser usados em turbinas para geracdo de eletricidade ou em caldeiras
para geracdo de calor.

No Brasil algumas empresas fabricam maquinarios para usinas de pirolise, porém
para a transformacdo de rejeitos téxteis hd necessidade especificas no equipa-
mento. A empresa Delta Bravo do Rio Grande do Sul [12] produz equipamentos
para transformagao pelo processo de pirolise.
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Figura 1: Perfil de costureira cadastrada na plataforma Figura 2: Sistema desligado e esvaziado
Fonte: [elaborado pelos autores]
Figura 3: Alimentacdo de Residuos Téxteis
Fonte: [site empresa Delta Bravo [12]]
ESTUDO DE CASO

N3o foi encontrado até aquele momento da pesquisa, 2022, nada escrito sobre a
pirolise transformando materiais téxteis em energia. A empresa Silex Tecnologias
Ambientais, situada na cidade de Gravatai no Rio Grande do Sul, foi visitada e rea-
lizada a verificacdo in-loco do funcionamento da recuperacdo energética por meio
da Tecnologia de Reversdo Molecular (Gaseificacdo Catalitica Avangada), exclu-
sivamente com a alimentacdo de rejeitos téxteis: retalhos e roupas pds-consumo,
sem segregacado. A alimentagao dos rejeitos é constante e nessa unidade é realiza-
da manualmente. A alimentac3o foi realizada sem nenhum tipo de pré-tratamento,
seja de limpeza ou necessidade de picotar para reducdo de tamanho das pecas e
sem a retirada de aviamentos.

O galpdo de recebimento e estoque de residuos sélidos industriais estava cheio
durante a visitagdo. Em um galp&o de aproximadamente 3.000 m2 havia cerca de
700 toneladas de residuos sélidos industriais sendo, a grande parte, 70% de rejei-
tos téxteis industriais, entres uniformes e aparas de producéo.

O forno estava desligado e esvaziado aguardando a visitagdo (Figura 2). A capaci-
dade do sistema é de 500kg/h. Dentre os rejeitos utilizados nessa demonstracao
do funcionamento do sistema, estavam retalhos de poliéster com tecido emborra-
chado e uniformes sujos, conforme Figura 3.

Fonte: [elaborado pelos autores]

A partida é dada pela introdugdo de uma pequena chama externa pela entrada de
ar lateral. Cerca de 15 segundos, apds a ignicao, ja foi possivel verificar a saida dos
gases combustiveis gerados do sistema (Figura 3b). Neste ponto ha uma alimen-
tacdo de gds natural em baixissimo volume (chama piloto) para garantir a segu-
ranga da combustdo e evitar acidentes de explosdes. Também ha uma valvula de
alimentacgdo de ar atmosférico que pode ser operada, tanto manualmente, quanto
remotamente, para controle perfeito da combustdo estequiométrica.

Nesta planta, o gas combustivel gerado no sistema é queimado diretamente e seus
gases quentes utilizados para secagem de lodo de estacdo de tratamento de es-
goto. No momento da visita, ndo havia lodo sendo tratado. Apds a queima, parte
dos gases quentes foi desviada para o gerador de energia elétrica (Figura 4), que
no momento comegou a gerar 38 kWh. Segundo o proprietdrio da empresa, uma
tonelada de residuos téxteis mistos, sem segregacdo, gera IMWh que, em média,
custa R$ 650,00 no uso interno ou no mercado GD Geragdo Distribuida.



Figura 4: Chama da queima dos gases recuperados dos residuos téxteis
a) Apenas com chama piloto; b) Logo apds ignigdo do residuo; c) apés 60 segundos

Fonte: [elaborado pelos autores]

Figura 5: Gerador de Energia Elétrica, a partir do calor remanescente pés combustdo dos gases

Gerador de eletricidade do
Calor remanescente

Fonte: [elaborado pelos autores]

Em conversa com um dos operadores, foi dito que, em uma operagdo normal, se
opera por 2 dias consecutivos, com alimentacdo continua dos residuos, enquanto
o sistema estd em operacgdo e ocorre o desligamento do sistema no final da tarde.
Resfria-se durante a noite para abrir o compartimento inferior para a retirada do
carvdo formado e metais recuperados. Em sistemas mais novos ou maiores de até
duas toneladas por hora por médulo, a retirada do carvao é realizada continuamen-
te e o sistema pode operar continuamente, com a chama acesa, enquanto novos
residuos sdo alimentados.

Foram verificados no local laudos laboratoriais de andlise do gads combustivel ge-
rados no sistema, com no minimo 15% de H2, chegando a 33% utilizando residuos
sélidos urbanos diversos misturados com poder Calorifico Inferior variando de 995
a 2160 kcal m=3.

ANALISE

O sistema desenvolvido pela empresa Silex Tecnologias Ambientais, diferente das
tecnologias padrdes de pirdlise ou gaseificacdo, ndo gera dleos condensaveis,
transformando toda a parte volatil em gds combustivel. O sistema possui partida e
estabilizacdo muito rapida, diferente dos sistemas térmicos como incineragdo em
que da partida, até a estabilizacdo do sistema, pode requerer varias horas. Esta
especificidade da maior flexibilidade na operacdo de uma unidade, sem a neces-
sidade de ter uma garantia de fornecimento constante de grandes volumes de re-
siduos. A alimentacdo dos residuos pode ser dada sem nenhum tipo de pré-trata-
mento, seja de limpeza, seja de redugdo de tamanho dos residuos, o que também
é bastante comum.

O gés produzido pode ser usado tanto para geracdo de energia térmica para uso
industrial, como para geragdo de energia elétrica, com sistema de Microturbinas a
gas, utilizando inicialmente a expansdo dos gases (explosdo), desenvolvido tam-
bém pela Silex. Ademais, o calor remanescente pdés-combustdo, também é re-
cuperado para uma segunda geracdo de energia elétrica, como visto no local, no
Recuperador Térmico Avangado (RTA), resultando em aumento da eficiéncia ener-
gética para 37 %, enquanto os melhores painéis solares fotovoltaicos disponiveis
no mercado chegam a 22,8% [13]. H4 também a possibilidade de injecdo de dgua
no sistema, aumentando a producao de H2 pela quebra catalitica da dguaem O2 e
H2, aumentando assim a capacidade de geragdo de energia, elevando a eficiéncia
energética total do sistema para 110%.

A operacgdo e a manutencdo da temperatura do equipamento ndo necessitam de
uso de combustivel adicional e nem eletricidade. Ha necessidade apenas de uma
pequena alimentacgdo de energia elétrica para os controles das condi¢des de ope-
racdo (sensores, abertura e fechamento de valvulas) e pequena alimentacdo de
gds natural para a chama-piloto e partida inicial do sistema, o qual segundo a fa-
bricante é de apenas 2% do consumo da producdo de energia elétrica. O uso de
chama-piloto na saida dos gases e a instalacdo de valvulas de segurancga contra
explosdes sdo importantes acessérios para garantir a segurancga da operagao.

O sistema atende aos padrées de emissGes gasosas de acordo com as normas
ABNT e CETESB. Apesar de haver geracdo de gases de combustdo incompleta
no inicio da partida, logo se estabilizou a chama. A fumaca inicial da combustéo
incompleta desapareceu em menos de 1 minuto de operacdo.



Mesmo havendo emissdo de particulados nos primeiros segundos, a legislagao
permite esta exce¢do de emissdo durante a ramonagem ou paradas e partidas de
equipamento até sua estabilizagdo* [14].

Ndo hd necessidade de injecdo de ar inerte, como Nitrogénio ou Argdnio, como no
caso da pirdlise padrdo, reduzindo os custos de operagdo.

Operacdo estavel, nos cerca de 80 minutos que estivemos presentes na planta,
desde a partida, ndo ouvimos estalos, vibragdes ou outro tipo de instabilidade.
Equipamento visitado e auditado estd operando desde 1975, conforme recortes de
jornal da época, com melhorias de atualizacdo tecnoldgica e manutengdo, porém
bastante durdvel.

CONCLUSAO

E importante destacar que, considerando todos os itens elencados, o sistema pos-
sui grandes possibilidades para o tratamento e circularidade dos rejeitos téxteis,
tanto do processo de corte, quanto pds-consumo e ndo vendidos.

Comparando a produgdo de 4.330.172.000 pecas de vestuario distribuidas a venda
no Brasil em 2020, e considerando a quantidade da populagdo atual de 215.195.732
[3], percebe-se que cada brasileiro de qualquer idade ou classe social estaria ad-
quirindo 20 pegas por pessoa por ano.

Considerando que somente 1% dos residuos téxteis é reciclado, 174.067 t de rejei-
tos limpos sdo descartados. Utilizando o processo de reversdo molecular e recu-
peragao energética, esses rejeitos poderiam ser transformados em 174.067 MWh.
Cada IMWh, possui um custo médio para grandes empresas consumidoras de R$
650, ou para venda no mercado livre de energia de R$ 220. O retorno financeiro
poderia ser de pelo menos R$ 38.294.740,00 em 2020.

Percebe-se que, com a inclusdo de uma etapa final na cadeia da moda, reaprovei-
tando os residuos téxteis ou rejeitos gerados pela cadeia produtiva de vestuario,
utilizando a Tecnologia da empresa Silex, é possivel afirmar que, num futuro proxi-
mo, poderd ndo mais ocorrer destinacdo de fibras téxteis aos aterros sanitarios ou
industriais.

4- Il - para efeito de verificagdo de conformidade da norma, serdo desconsiderados os dados gerados
em situagdes transitérias de operagdo tais como paradas ou partidas de unidades, quedas de energia,
ramonagem, testes de novos combustiveis e matérias primas, desde que ndo passem 2% do tempo
monitorado durante um dia (das O as 24 horas).

E importante destacar que parte desta pesquisa foi apresentada no IIl SUSTEX-
MODA - Congresso de Sustentabilidade em Téxtil e Moda [15]e ela continua sendo
aprofunda pelos pesquisadores do NAPI Sustexmoda, com o objetivo de tornar
vidvel esse processo.
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(EP) RETEX: GRANULOS DE RESIDUO TEXTIL
PARA IMPRESSORAS 3D
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Resumo: Retex é uma solugdo de logistica reversa e reciclagem para empresas de
confeccdo na forma de material para impressoras 3D, produzido a partir de resi-
duos téxteis. Este processo promove a economia circular ao reutilizar materiais
que seriam descartados em aterros sanitarios e lixdes. Com foco em moda praia
e esporte, permite a producdo de aviamentos e acessoérios, customizados e sob
demanda.

Palavras-chave: Design de Moda; Design Circular; Residuos téxteis; Reciclagem;
Manufatura Aditiva.

INTRODUGAO

O Brasil é um dos lideres mundiais na produgdo de moda praia, e o estado do Rio
de Janeiro é o maior produtor deste segmento no pais, representado pelo Arranjo
Produtivo Local de Confeccdo de Moda Praia, localizado na regido das Baixadas
Litoraneas, em Cabo Frio. No processo de corte destes modelos ha um desperdicio
médio de 30% de matéria-prima, predominantemente de origem sintética, e gran-
de parte desse montante acaba descartado em aterros sanitarios onde pode levar
séculos para se decompor. Apesar de o Brasil estar entre os maiores produtores
mundiais de téxteis e confeccionados, a reciclagem ainda é pouco expressiva no
setor, e esta concentrada nas regides Sul e Sudeste (Amaral, 2016; Zonatti, 2016).

Retex é um dos principais resultados da pesquisa de Doutoramento intitulada De-
sign Circular para a Gestao de Residuos Téxteis: a manufatura aditiva como tecno-
logia capacitadora (Conceigdo, 2022), e foi desenvolvido para ser utilizado em im-
pressoras 3D (FGF ou FDM), produzido a partir de residuos téxteis pds-industriais
de origem sintética. O principal aspecto inovador é o fato de que a matéria-prima
base é residuo téxtil que seria descartado de forma irregular, causando danos ao
meio ambiente. Além disso, o fato do polimero termoplastico ser produzido na for-
ma de granulos, reduz o nimero de etapas de processamento e o custo do produto
final. Em adicdo, dispensa o uso do carretel para enrolar o filamento, que é a for-
ma mais tradicional de comercializacdo de materiais utilizados em impressoras 3D
(FDM), evitando o descarte desse suporte, que ndo costuma ser reaproveitado.

Na industria do vestuario, Retex pode ser empregado na produgdo de aviamentos
(botdes, fechos, reguladores etc.) e acessérios decorativos, viabilizando o fecha-
mento do ciclo produtivo, e também, de aparelhos de costura utilizados para apli-
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cagdo de viés, vivo e ziper, por exemplo. De forma geral, é indicado para a produgdo
de protétipos de verificagdo de Design, modelos para fins educativos, termofor-
magem, moldes impressos para injecdo de silicone, gabaritos, etc. Dentre outros
beneficios, como processo industrial, a impressdo 3D permite a produc¢do descen-
tralizada e sob demanda, minimizando a necessidade de transporte de materiais e
desperdicios associados a produgdo em larga escala.

TRANSFORMANDO RESIDUQS TEXTEIS EM MATERIA-PRIMA

O método de obtencao do Retex (Figura 1) envolve a tecnologia de reciclagem
téxtil pds-industrial, especificamente a reciclagem termomecanica avancada, de
residuos provenientes das sobras do processo de corte da produgdo de pegas do
segmento de moda praia e esporte. O processo inclui selegado, classificacdo, lim-
peza, fusdo e remoldagem. Os residuos téxteis sdo selecionados, considerando a
sua composi¢do; passam por um processo de limpeza, para remover sujidades e
evitar a contaminagdo do material; e, sdo fusionados, para o rearranjo dos dtomos
(Conceigdo et al,, 2022).

O produto também abrange a tecnologia de manufatura aditiva, na forma de ma-
terial para ser usado em impressoras 3D FGF (Fabricagdo por fusdo de granulados)
ou FDM (manufatura por deposicdo de material fundido) adaptada com extrusora
de pellets. Essa tecnologia permite impressoes a nivel industrial com baixo cus-
to, alta eficiéncia e grande area de impressao, utilizando um sistema de extrusdo
tipo parafuso. Atualmente, o material esta no estagio de protétipo testado. Os es-
tudos, em fase laboratorial, estdao focados nas caracteristicas do produto, como
resisténcia e aplicabilidade. Os ensaios preliminares de impressao identificaram a
necessidade de ajustes em aspectos, como temperatura de extrusao, velocidade
de deposicao das camadas e o tipo de impressora 3D utilizada. O objetivo é en-
contrar como solugdo uma configuracdo que implique em menos processamento e
reducdo de custo. Além disso, investiga-se como aumentar o nimero de ciclos de
reciclagem do produto final, com o propdsito de prolongar a vida Util dos recursos
utilizados.

Figura 5: Ciclo de produgao do Retex

Fonte: Conceicao (2022)

O desenvolvimento de novos insumos e processos contribui para a criagao de ci-
clos fechados de producéo. A pesquisa verificou o potencial de reintegrar residuos
téxteis pré-consumo no ciclo produtivo, utilizando a manufatura aditiva, uma fer-
ramenta que propde mudancas de escala e na distribuicdo da fabricacdo. Dessa
forma, o experimento colabora para o desenvolvimento de solugdes que ajudam a
para fechar a lacuna que existe no processo de gerenciamento de residuos téxteis
das confecgdes de moda praia e esporte.

RETEX, MATERIAL PARA O FUTURO

"O que se descarta no aterro sanitario ndo sdo apenas roupas, oportunidades de
design e de negdcio também terminam enterradas em um buraco no chéo” (Fle-
tcher e Grose, 2011, p. 63, traducdo livre). A reciclagem téxtil, sobretudo no Brasil,
ainda esta na sua tenra infancia, e carece de estratégias para a criacdo de novas
rotas. A reutilizac3o, a restauracdo e a reciclagem interceptam recursos que seriam
destinados aos aterros sanitarios, e os conduzem de volta ao processo industrial
como matéria-prima.

A economia circular € um instrumental necessario para conceber modos de pro-
ducdo mais responsdveis e sustentaveis, e funciona como integradora de agdes
a partir de praticas apoiadas em seus principios, captando as oportunidades que
surgem desse contexto (Weetman, 2019). Em oposicdo ao sistema linear vigente, o
modelo de producgdo circular tem beneficios que podem ser notados em quatro di-
mensdes, econdmica, com o aumento da eficiéncia no uso de recursos; social, com
a geracdo de novos empregos em setores como o de reciclagem; ambiental, com a
reducdo do uso de matéria-prima inexplorada, e, por consequéncia, das emissdes



de gases de efeito estufa; e cultural, que envolve mudangas na forma como as so-
ciedades percebem o consumo, o desperdicio e o valor dos recursos, fundamental
para promover comportamentos mais sustentaveis e fomentar uma nova menta-
lidade em relagao a criagdo e a aquisicdo de bens. A circularidade amplia a cadeia
de valor e a sustentabilidade dos processos produtivos, com a manutencdo dos
materiais e recursos na economia pelo maior tempo possivel e redugao de geragao
de residuos, apontando para caminhos alternativos que podem remediar o impacto
do descarte.

Como processo industrial, a tecnologia de manufatura aditiva melhora a eficiéncia
de recursos, com sistemas de fabricagcdo mais eficientes; permite a produgdo sob
demanda, eliminando a necessidade de estoque; integraliza materiais reciclados
e implementacdo de novos processos, estabelecendo um novo paradigma para a
producdo através da flexibilidade e da capacidade de resposta rapida, que é o foco
de controle para romper com a cadeia produtiva linear (Conceicao, 2022).

Aimpressao de pegas sob demanda mais perto do local de pres-
tacdo de servigco serd mais produtiva do que manter estoques de
componentes para eventuais necessidades, correndo o risco de
obsolescéncia, excesso de estoque ou falta de itens no estoque
(Weetman, 2019, p.395).

A adogdo da manufatura aditiva proporciona cadeias de valor mais curtas, meno-
res, mais localizadas, mais colaborativas e oferecem beneficios significativos a sus-
tentabilidade. Além disso, permite a fabricagdo distribuida (descentralizada, aut6-
noma e orientada ao usuario) de pecgas de reposicdo em locais mais proximos do
usuario final, com reducdo de embalagens, do tempo de entrega e custos logisticos
(Volpato, 2017; Srai et al., 2016).

Na maioria das vezes, o processo de reciclagem téxtil transforma os residuos em um
material de menor valor, como desfibrados e enchimento utilizado em produtos ou
componentes de indUstrias como a esportiva e automobilistica. Retex ressignifica
os residuos téxteis adicionando uma nova camada as possibilidades de coprodutos
que sdo obtidos a partir do processo de reciclagem, transformando-os em maté-
ria-prima de alta qualidade para a propria cadeia produtiva de origem, fechando o
ciclo de producdo, e também, para a cadeia produtiva de outros segmentos.
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(ET) SEMANA FASHION REVOLUTION: O EVENTO
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Resumo: Dentre as acbes do Fashion Revolution a Semana Fashion Revolution
gera grande impacto social por configurar-se em um evento de grande porte. E
sob o olhar do profissional de eventos que este artigo configura-se também como
uma critica e colaboragdo ao modo como as diversas a¢des sdo conduzidas, visan-
do destacar a necessidade urgente de transformacdes no setor da moda.

Palavras-chave: Eventos; Trabalho; Sustentabilidade; Educacdo; Conscientizacgdo.

INTRODUGAO

A Semana Fashion Revolution - SFR é uma campanha global, presente em mais de
100 paises, realizada anualmente e de forma coletiva, que visa sensibilizar sobre os
impactos sociais e ambientais da industria da moda. Sua ideia surgiu em 2013, apds
o tragico colapso do edificio Rana Plaza, em Bangladesh. Assim, desde 2014, todos
0s anos sao incentivadas acdes, na sua maioria, categorizadas como eventos vi-
sando destacar a necessidade urgente de transformagdes no setor da moda. Ade-
mais, o evento objetiva a participagdo popular, independentemente de cor, raga,
identidade de género, orientacdo sexual ou perfil socioeconémico, pois pauta que,
sobretudo, qualquer pessoa pode revolucionar a moda.

Dentre tantas atividades desenvolvidas, o Fashion Revolution - FR, acreditando no
poder da educacgdo, estabelece agdes articuladas com as institui¢des de ensino.
A partir de 2018 mais de 70 instituicdes estiveram engajadas, com quantitativo
crescente a cada ano, dentre elas o Instituto Federal do Maranhdao Campus Sao
Luis Centro Histérico - IFMA-CCH. Institucionalmente essa participacdo é possivel
gracas as politicas de extensdo desenvolvidas na rede federal de educagdo, em
que é possivel realizar agdes voltadas para a comunidade externa engajando servi-
dores e alunos por meio de projetos. Anualmente a professora Nayara Chaves, que
também é representante desde 2018 do FR em Sao Luis - MA, submete projetos
voltados para SFR nos editais de extensdo com o propdsito de estimular a critici-
dade referente aos ideais envoltos no mundo da moda e do design e aos diversos
aspectos sociais, econdmicos e ambientais postos em discussdo pela campanha.

Em 2024 o projeto Semana Fashion Revolution contou com a participagao ativa
de 15 alunos do curso Técnico em Eventos para o desenvolvimento de a¢des que
somam a Campanha Mundial e é sob o olhar do profissional de eventos que este
artigo configura-se também como uma critica e colaboragdo ao modo como as
diversas a¢des sdo conduzidas.

0S EVENTOS E COMO SAO DESENVOLVIDOS NO AMBITO DA SEMANA FASHION
REVOLUTION

Os eventos desempenham um papel crucial na comunicacdo e disseminagao de
mensagens, funcionando como plataformas poderosas para o engajamento e a
troca de informacgoes entre publicos diversos. Segundo estudiosos como Getz
(2008), eventos ndo sao apenas momentos de celebracdo, mas também de apren-
dizagem e networking, que ajudam a reforcar e amplificar mensagens de organiza-
¢Oes, marcas e movimentos sociais, como o Fashion Revolution. Getz enfatiza que
eventos criam experiéncias compartilhadas, que sao particularmente eficazes para
engajar emocionalmente o publico, uma vez que as pessoas tendem a se lembrar
melhor de experiéncias do que de informagdes abstratas.

Outros pesquisadores, Bowdin et al. (2011), destacam que eventos sao ferramen-
tas estratégicas na comunicagao organizacional. Eles afirmam que a realizagdo de
eventos permite que as organizagdes estabelecam e mantenham relacionamentos,
reforcem sua imagem e identidade e promovam uma maior visibilidade. Através de
eventos bem planejados, é possivel atingir publicos-alvo especificos de maneira
mais direta e impactante do que por meio de outras formas de comunicacao.

Os eventos também tém um papel essencial na construcao de comunidades. Como
argumenta Derrett (2003), eles podem fomentar um sentimento de pertencimen-
to e coesdo social ao reunir pessoas com interesses e valores comuns. Esse aspec-
to é particularmente importante no contexto atual, onde a fragmentagdo social e
a comunicacao digital tém isolado individuos. Eventos presenciais, segundo Derre-
tt, ajudam a reconstruir lagos sociais e a fortalecer a disseminagdo de mensagens
através do engajamento comunitario.

Para o FR, os eventos se apresentam como elemento fundamental para engaja-
mento na causa e didlogo com a sociedade civil, sendo um dos principais meios de
acdes dentro do contexto mundial, afinal, os eventos continuam sendo eventos em
quaisquer partes do mundo. Dentro desse contexto, a realizagdo de eventos € uma
parte crucial para atingir os objetivos do movimento. Esses eventos desempenham
varios papéis fundamentais, a saber: 1. Conscientizagdo e Educacdo; 2. Engajamen-
to da Comunidade; 3. Pressdo sobre as Empresas; 4. Celebrac¢do de Iniciativas Po-
sitivas e 5. Fomento a inovacao.
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No que diz respeito a conscientizacdo e educagao, um dos principais objetivos do
FR é informar sobre os impactos ambientais e sociais negativos da inddstria da
moda, garantindo maior transparéncia no setor. Eventos como palestras, workshops
e exposicdes oferecem uma plataforma para educar o publico sobre questdes
como exploracdo laboral, desperdicio téxtil e poluicdo. Eles ajudam a desmistificar
o processo de produ¢do das roupas e incentivam os consumidores a fazerem esco-
lhas com mais informacao.

Sobre o engajamento da comunidade, os eventos presenciais ou virtuais criam es-
pagos onde pessoas com interesses comuns podem se reunir, trocar ideias e for-
mar redes de apoio. Isso € essencial para fortalecer o movimento, a medida que a
colaboracgdo e a troca de conhecimento entre diferentes atores — como designers,
ativistas, consumidores e marcas — podem acelerar a mudanga dentro da indUstria
por diferentes frentes.

A pressao sobre as empresas ocorre ao trazer visibilidade para as questdes dis-
cutidas e as agdes da SFR estimulam o questionamento as marcas e empresas da
moda para que sejam mais transparentes em suas cadeias de produc¢do. Campa-
nhas como o “Quem fez minhas roupas?” sdo impulsionadas durante esses eventos,
desafiando as empresas a revelarem informagdes sobre suas praticas de produgdo
e a tomarem medidas concretas em direcdo a sustentabilidade.

E realizada a Celebragao de Iniciativas Positivas, pois além de criticar praticas in-
sustentaveis, a SFR também estimula acertos dentro da inddstria. Eventos permi-
tem a divulgacdo e promogao de marcas, produtos e praticas que sao exemplo de
inovagdo e responsabilidade social e ambiental. Isso ndo sé inspira outras empresas
a seguir o exemplo, como também mostra aos consumidores que é possivel consu-
mir moda de maneira ética.

Os eventos do FR também garantem fomento a inovagao, pois servem como pla-
taformas para a apresentacdo de novas ideias, tecnologias e praticas que podem
transformar a industria da moda. Através de competigdes, hackathons e exposi-
¢Oes de projetos inovadores, o movimento incentiva a busca por solu¢des criativas
para os desafios enfrentados pelo setor.

Portanto, a importancia dos eventos na comunicagao vai além de sua funcdo de
entretenimento; eles sdo ferramentas estratégicas que facilitam a construgdo de
relaces, a amplificagdo de mensagens e o engajamento emocional do publico.
Esses elementos tornam os eventos indispensdveis para qualquer organizag¢do ou
movimento que deseja comunicar efetivamente sua mensagem e alcangar um im-
pacto duradouro.

As tipologias de eventos sdo diversas e o direito ao acompanhamento torna o or-
ganizador do evento o responsdvel por um plano, projeto ou programa que dé o
direito a acompanhar sua execugao. Tramita desde 2017 e atualmente encontra-se
na fase final junto @ Comissao de Trabalho da Camara dos Deputados o Projeto
de Lei - PL 7936/17. Ele trata da regulamentacdo da profissdo de organizadores
e gestores de eventos, combatendo a informalidade no setor e garantindo a efe-
tivagdo de direitos basicos. Uma vez requlamentada, a atividade profissional passa
a dispor de legislacdo prépria que define deveres e garantias profissionais, bem
como a fiscaliza¢do de suas atividades.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os eventos realizados, embora bem sucedidos, como ja evidenciado aqui por sua
eficacia na sensibilizagdo do publico, também estdo passiveis de melhorias. Nes-
se sentido, para aumentar a participagdo, sugerimos: 1. Atividades Ludicas e Inte-
rativas: Inclusdo de jogos e dindmicas que abordam a sustentabilidade de forma
atrativa pode aproximar um publico mais amplo e engajado, especialmente os mais
jovens. 2. Feedback dos Participantes: Criar um espago para que os participantes
deixem suas opinides e sugestdes pode ajudar a entender o que funcionou e o
que pode ser melhorado. Essa interagdo pode ser feita por meio de formularios
ou discussdes em grupo. 3. Cursos Online: Oferecer cursos e certificados online
sobre temas correlatos permitindo que mais pessoas adquiram conhecimentos e
habilidades, inclusive sobre como aprimorar a execu¢do de eventos nas diversas
localidades. 4. Competicao de Design para a Sustentabilidade: Organizar compe-
ticGes de design que desafiem os participantes a desenvolver ideias inovadoras e
sustentaveis, com premiagdes.

Tais sugestbes visam enriquecer a experiéncia dos participantes e fortalecer a
mensagem essencial do Fashion Revolution. Para além da andlise dos eventos em
si, uma vez sancionado o projeto de lei que regulamenta a profissdo de organiza-
dores e gestores de eventos torna-se ainda mais pertinente ao FR igual atencao
e valorizacdo do trabalho indo ao encontro do que preconiza para outros tantos
profissionais da inddstria da moda.
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Resumo: O ensaio explora a sevirologia e o empreendedorismo periférico no Brasil,
destacando como a criatividade emerge da falta de oportunidades. Aborda as difi-
culdades enfrentadas por empreendedores das periferias, especialmente na moda,
onde a representatividade é baixa. Também discute a importancia de promover
inclusdo e sustentabilidade e propde uma incubadora de negdcios de moda peri-
féricos como solucdo.
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INTRODUGAO

No Brasil, a criatividade e a capacidade de adaptagdo sdo fundamentais para a so-
brevivéncia, especialmente nas periferias. A sevirologia, uma tecnologia ancestral,
exemplifica a habilidade do povo periférico de transformar desafios em oportuni-
dades por meio da inovagdo. Esta pratica vai além do improviso, sendo uma mani-
festacao cultural que permite encontrar solugdes criativas em condi¢des adversas.
No entanto, muitos empreendedores periféricos enfrentam barreiras para transfor-
mar suas ideias em negdcios sustentdveis. Embora o aumento de Microempreen-
dedores Individuais (MEIs) ilustre a crescente tendéncia de empreendedorismo,
muitos negdcios falham devido a falta de recursos e conhecimento.

No setor da moda, onde a expressao e a inovacgdo sdo essenciais, a falta de inclusdo
e representatividade é evidente. Estudos mostram que a presencga de estilistas e
designers ndo brancos é limitada, tanto no Brasil quanto internacionalmente, o que
empobrece a riqueza cultural e criativa do setor.

Este ensaio explora a intersecgdo entre sevirologia, empreendedorismo periférico
e a falta de inclusdo na moda, destacando o impacto desses fatores na capaci-
dade dos empreendedores periféricos de prosperar no setor. O objetivo é propor
uma solucdo que enfrente esses desafios, promovendo um ambiente que valorize
a criatividade e a inovacdo das periferias e contribua para uma industria da moda
mais inclusiva e diversa.
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A SEVIROLOGIA E A CRIATIVIDADE PERIFERICA

A sevirologia, derivada da expressdo popular “se virar,” refere-se a habilidade de
resolver problemas e criar solugdes com os recursos disponiveis, por mais escassos
que sejam. Essa pratica remonta ao inicio do Brasil, quando os povos originarios e
escravizados precisaram encontrar formas criativas de garantir sua sobrevivéncia
e subsisténcia, mesmo em condi¢cdes adversas e sem apoio legal (SANTOS, 2002,
p.90). A sevirologia, portanto, € uma manifestacdo dessa criatividade ancestral,
enraizada na necessidade de “se virar” com o que se tem. Ndo se trata apenas de
improviso, mas de uma expressao cultural que simboliza a capacidade de inovar
diante das adversidades.

Hoje, as comunidades periféricas sdo as principais representantes da sevirologia,
usando a criatividade como forma de resisténcia e sobrevivéncia (FONTES, 2023).
Historicamente, a sevirologia tem impulsionado a inovacao nas periferias, desde a
criacdo de brinquedos a partir de sucata até a transformacdo de espacgos urbanos
em locais de convivéncia comunitaria.

Na moda, a sevirologia abre espacgo para discussdes sobre inclusdo e represen-
tatividade. Ao valorizar a criatividade das periferias, a moda pode se tornar mais
democratica, permitindo que vozes diversas influenciem as tendéncias globais.

0 EMPREENDEDORISMO

Apesar de contarem com habilidades essenciais da sevirologia, como resolucdo de
problemas, adaptabilidade e criatividade, os moradores das periferias enfrentam
um mercado de trabalho que nem sempre valoriza essas competéncias. Como re-
sultado, muitas pessoas recorrem ao empreendedorismo como uma forma de sub-
sisténcia (SALGADO, 2013).

Essa tendéncia é refletida no crescimento significativo do nimero de microem-
preendedores individuais (MEIs) no Brasil. Segundo dados do Sebrae, sdo quase
15 milhdes de MEIs formalizados, totalizando 73,4% das empresas formais do pais.
No entanto, apesar desse crescimento, existe um dado alarmante: o fechamento
de empresas no Brasil cresce 25,7% em um ano, segundo o Mapa de Empresas. As
razdes para esse alto indice de faléncias incluem a falta de conhecimento, as opor-
tunidades limitadas para o crescimento e a falta de acesso a recursos (SIQUEIRA
e GUIMARAES, 2007).

No setor da moda, o cenario ndo é diferente. Isso evidencia a necessidade urgente
de desenvolver e investir em inovagao e empreendedorismo no Brasil, para que a
sevirologia, atualmente vista como um recurso de “gambiarra”, possa se transfor-
mar em uma competéncia amplamente reconhecida e valorizada no mercado.

A FALTA DE REPRESENTATIVIDADE NA MODA

A falta de inclusdo de estilistas e designers ndo brancos na moda limita a diversida-
de visual e empobrece o setor ao excluir perspectivas auténticas da sociedade bra-
sileira. Uma pesquisa feita a partir de dados da Sao Paulo Fashion Week (SPFW)
entre 2013 e 2017 mostra que 74,4% dos estilistas eram brancos, com apenas 4%
amarelos, 2,4% pretos e 0% indigenas (MARTINS e MARTINS, 2019). Globalmente,
apenas dois diretores criativos negros se destacam: Olivier Rousteing, da Balmain,
e Pharrell Williams, da Louis Vuitton.

Essa exclusdo perpetua esteredtipos, marginaliza culturas importantes e reforca
desigualdades socioecondmicas, contribuindo para uma moda homogénea e des-
conectada da realidade da maioria da populagao.

A SOLUCAO

Visto estas problematicas, apresenta-se a proposta de solucdo através de uma in-
cubadora de negdcios de moda direcionada a pessoas criativas nao brancas (pre-
tas, indigenas, amarelas e pardas) que possuem ideias inovadoras para negdcios na
moda, mas enfrentam barreiras para concretiza-las.

A incubadora é concebida como um ecossistema completo, capaz de acompanhar
e apoiar startups de moda desde a concepc¢do daideia até o langamento no merca-
do. Através de uma estrutura completa, a incubadora oferecera recursos essenciais
que muitas vezes estdo fora do alcance dos empreendedores periféricos, transfor-
mando ideias inovadoras em marcas de moda sustentaveis e competitivas.

SERVICOS OFERECIDOS

A incubadora proporcionard um ecossistema do ciclo de criacdo do negdcio para
garantir o desenvolvimento completo das startups. Isto inclui:

- Cursos e treinamentos: Oferecimento de cursos focados em areas-chave como
gestdo de negdcios, marketing e finangas, com especial atencdo para as necessi-
dades especificas dos empreendedores.

- Espacos de prototipagem: Disponibilizacdo de espacos equipados com maquinas
de costura, computadores e outras ferramentas necessérias para a criacdo e pro-
totipagem e pilotagem de produtos.

- Aucxilio na captacdo de recursos: Suporte na busca por investidores e na elabora-
¢ao de propostas para obtencdo de financiamento, garantindo que os empreende-
dores possam escalar seus negdcios.



- Plataforma de lancamento: Criagdo de uma plataforma para o lancamento das
marcas, que incluira eventos, campanhas de marketing e promog&o das novas co-
lecdes para facilitar a entrada no mercado.

- Consultoria para solugdes sustentaveis: Oferecimento de consultoria sobre como
tornar os negdcios sustentdveis, respeitando o meio ambiente e contribuindo para
a diminuicdo do impacto ambiental.

IMPLEMENTAGAO

A implementacdo da incubadora sera estruturada em etapas planejadas para ga-
rantir sua eficacia e sustentabilidade. Inicialmente, serd realizado um mapeamento
das necessidades dos empreendedores periféricos e uma analise das oportuni-
dades de mercado. Em seguida, serdo estabelecidas parcerias com professores,
instituicdes de ensino, ongs e investidores para garantir 0s recursos necessarios.
A incubadora funcionard como um hub colaborativo, onde o conhecimento e a ex-
periéncia serdo compartilhados, criando um ambiente propicio para a inovagao.

DIFERENCIAIS

O diferencial da incubadora estd em sua abordagem completa de acompanha-
mento dos empreendedores, garantindo que eles ndo precisem mais “se virar” com
pouco, mas sim ter um recurso completo que ajuda e da oportunidades. O com-
promisso da incubadora é criar negdcios que sejam éticos e responsaveis com as
pessoas e com o meio ambiente, garantindo produc¢do ética, cuidado com os traba-
Ihadores, e responsabilidade com todo o ciclo de vida dos produtos.

IMPACTO DA SOLUGAOD

A incubadora de negdcios de moda periféricos pode transformar a industria da
moda de maneira significativa, tanto social quanto ambientalmente. Ela promove
inclusdo e diversidade ao dar suporte a criadores periféricos e ndo brancos, desa-
fiando a predominancia de estilistas brancos e trazendo novas perspectivas e esti-
los. Isso resulta em uma moda mais rica e diversa, refletindo a verdadeira variedade
da sociedade. Além disso, ao fornecer capacitagdo e recursos, a incubadora ajuda a
transformar a criatividade dos empreendedores periféricos em negdcios sustenta-
veis, reduzindo as taxas de faléncia e criando empresas viaveis. A incubadora tam-
bém promove praticas de negdcios responsaveis e sustentdveis, incentivando star-
tups a adotarem abordagens que considerem o impacto social e ambiental, desde
a producao até o descarte dos produtos.

Por fim, ao abrir espaco para solu¢des inovadoras vindas da base, a incubadora
contribui para a inovagdo no setor da moda, ajudando a transformar a maneira
como a moda é criada e consumida.
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Resumo: A drea de modelagem no segmento feminino no Brasil necessita de mais
estudos sobre a diversidade corporal. Este estudo propde uma ferramenta tec-
nolégica inovadora para a tomada de medidas corporais, facilitando a adaptacdo
de moldes a diferentes bidtipos. A ferramenta visa promover a criacdo de roupas
inclusivas, a sustentabilidade e a colaboracao entre profissionais do setor de ves-
tuario.
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INTRODUGAO

A modelagem do vestuario no Brasil baseia-se em padrdes corporais especificos,
muitas vezes irreais, o que limita a inclusdo e acessibilidade para a diversidade de
corpos femininos. Devido a miscigenacdo racial, ha inconsisténcias nas numera-
¢Oes de roupas no varejo, causando frustracdo entre as consumidoras, ja que as
roupas raramente se ajustam aos bidtipos reais. Em 2022, o Senai/Cetiqt analisou
biétipos de cerca de 7 mil mulheres brasileiras, revelando que 76% possuem o for-
mato corporal retangular, mas a industria ainda produz majoritariamente para o
corpo ampulheta. Essa inadequacgdo evidencia a necessidade de uma abordagem
mais inclusiva na modelagem. A falta de produtos adequados resulta em uma ex-
pressdo inadequada de estilo pessoal, levando muitas mulheres a usarem roupas
que ndo as representam. A formacgdo dos modelistas deve, portanto, priorizar a
inclusdo e a diversidade corporal, promovendo a criacdo de roupas que comba-
tam esteredtipos. O estudo propde uma metodologia para adaptar a modelagem
e desenvolver um aplicativo que amplie os estudos antropométricos para futuros
profissionais.

METODOLOGIA DE PESQUISA

O estudo adotou uma abordagem qualitativa para compreender os acontecimen-
tos a partir da visdo dos participantes, permitindo maior liberdade na pesquisa,
focou nas demandas dos usuérios (BAPTISTA LUCIO,2013) ao criar bases de mo-
delagem para corpos femininos diversos, caracterizando-se como uma pesquisa
aplicada com resultados concretos e utilizaveis, ajudando os profissionais a resol-
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verem problemas do cotidiano (DRESCH,2015). Com objetivos exploratérios, o es-
tudo investigou problemas pouco estudados e ofereceu novas perspectivas para
futuras pesquisas.

A pesquisa envolveu uma revisdo bibliografica de livros, artigos e sites, além

de consultar tabelas de medidas de lojas de e-commerce para comparagdo com
a norma ABNT NBR 16933. O desenvolvimento foi dividido em trés etapas princi-
pais: (1) andlise de dados secundarios, usando o Estudo Antropométrico Brasileiro
(SizeBR) para identificar necessidades de ajustes na modelagem; (Il) pesquisa de
campo, coletando medidas de 50 mulheres, incluindo alunas do curso técnico em
modelagem do Senac em Sorocaba-SP e modelos entre 18 e 45 anos; e (lll) desen-
volvimento da ferramenta tecnoldgica. As atividades praticas incluiram a criagdo
de bases de modelagem personalizadas e a aplicagdo de técnicas de modelagem
plana para adaptar as variagdes corporais, como ilustrado na Figura 1.

Figura 5: Prova de base de corpo personalizada frente e costas

Fonte: Os autores (2024)

A figura 1 mostra a experimentagdo da modelagem plana de uma blusa feminina,
desenvolvida com base em uma tabela de medidas para tamanhos grandes confor-
me a norma ABNT NBR 16933. A primeira prova da base da modelagem mostrou
resultados satisfatérios com poucas necessidades de ajustes, demonstrando a efi-
cdcia da metodologia combinada com as orientag¢des do livro “Modelagem Pratica
Especial Plus Size: Bases e Volumes” de (Mukai 2020). A Ultima etapa refere-se
ao desenvolvimento de um aplicativo digital destinado a otimizar o processo de
modelagem, permitindo uma maior personalizagdo das pecas do vestudrio e me-
Ihor adaptacgdo aos bidtipos, visando aumentar a satisfacdo das consumidoras e a
eficiéncia da produgdo conforme detalhado no capitulo adiante.

APLICATIVO: VEST PLUS

O projeto do aplicativo “Vest Plus” visa atender as necessidades do publico femi-
nino em especial, considerando as caracteristicas individuais de cada corpo, faci-
litando os processos de modelagem, promovendo autonomia digital e inclusdo da
diversidade corporal, além de adotar tecnologias emergentes na moda. O estudo
do vestudrio abrange diversas areas, como histéria, economia, etnologia e tecno-
logia (BARTHES, 2005). Atualmente em desenvolvimento, o aplicativo usa tecno-
logia avancada de escaneamento corporal 3D via camera do celular, capturando
medidas precisas dos usudrios e armazenando-as em um banco de dados. Isso
permite que os algoritmos ajustem automaticamente moldes padrdes a qualquer
bidtipo, oferecendo simulagdes 3D das pecas antes do corte do tecido, garantindo
vestibilidade e conforto, como mostrado na Figura 2.

Figura 5: Interface do protétipo do aplicativo Vest Plus
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Figura 5: Os autores (2024)

A Figura 2 destaca o protétipo do aplicativo Vest Plus, que possui uma interface
intuitiva e fluxos de funcionalidades claros. Os beneficios do aplicativo incluem a
criagdo de roupas sob medida de acordo com as preferéncias individuais dos usua-
rios, reducdo de desperdicio e otimizacdo de processos, contribuindo para uma
gestdo mais eficiente dos recursos. O Vest Plus também visa utilizar a realidade
virtual para prototipar pegas de vestuario, atendendo as demandas da industria e
promovendo sustentabilidade ao reduzir o uso de materiais como papel, tecido e
aviamentos. A ferramenta facilita a colaboragdo com a industria, oferecendo uma
plataforma para feedbacks que melhoram a criacdo de moldes mais inclusivos e
promovem parcerias para producao de pegas piloto. Conforme (Solomon 2002),



entender as necessidades dos usuarios é essencial para otimizar processos e pro-
mover inclusdo. Além disso, o Vest Plus oferece aos empreendedores funcdes para
criar catalogos virtuais, integrar com e-commerce para venda direta de pegas per-
sonalizadas e gerenciar pedidos e estoque de forma eficiente.

CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa enfatiza a importancia de valorizar a diversidade corporal e promover
ainclusdo por meio da automacgdo de processos e desenvolvimento de uma ferra-
menta para aferir medidas corporais reais. Isso pode melhorar a produ¢do e comer-
cializagdo de vestudrio, tornando-o mais acessivel a diferentes bidtipos, conside-
rando as complexidades sociais, culturais e econdmicas da indUstria. A academia,
assim, pode influenciar decisGes sociais ao promover inclusdo, representatividade
e justica social. No entanto, limita¢des na fase inicial do estudo incluem a neces-
sidade de testar a usabilidade do aplicativo, validar a metodologia em ambiente
virtual, avaliar protétipos fisicos e coletar feedback qualitativo das participantes.
Esses dados serao essenciais para ajustar a metodologia e garantir sua aplicagdo
pratica, além de expandir a amostragem para outras regides demograficas para
avaliar a viabilidade da ferramenta.
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TECNOLOGIA

Maira Vogado

AUTUMATIZA(;AU DA MAO DE OBRA
Maira Vogado de Almeida Pinheiro

Nos dias atuais, a industria da moda tem investido em tecnologias oriundas da In-
dustria 4.0 para obter mais produtividade e reduzir custos. Nesse cendrio, ha uma
diminuigdo dos postos de trabalho e um aumento do desemprego. A robotizagdo dos
processos produtivos tem substituido a mdo de obra humana no setor. A ilustracdo
visa mostrar a substituicdo do ser humano pela maquina no segmento de moda.
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ATUALIDADE COMODA
Nicoly Frota

O prazer no consumo exacerbado! Na simplicidade de se ter tudo na mdo o mais
rapido e pratico possivel, exigindo cada vez mais e melhor, se sufocando com neces-
sidades momentaneas e superficiais. Assim criando um lago de dependéncia com a
tecnologia para realizar qualquer tarefa.
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PLACA MAE
Adriano de Carvalho Ferreira

Esta é uma ilustracdo digital da Placa MAE - REVOLUTION MOTHERBOARD. Mais
eficiente, pois agrega, em patamar de igualdade, tecnologias ancestrais em seu cir-
cuito. Desenhada em cédigo aberto para desprogramar algoritmos da opressao, sua
base de dados colaborativa busca manter vivos, online e offline, os saberes de quem
nos trouxe até aqui.
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EDUCAR E UM ATO REVOLUCIONARIO
Patricia Depiné

Através do que considero ser a forma mais simples e poderosa de tecnologia - a
Educacdo - construo bonecos para contar histérias sobre a verdadeira origem do
povo brasileiro, a partir de uma perspectiva decolonial, antirracista, antimisdgina,
antifascista e antipatriarcal. Os bonecos sdo artesanalmente costurados, utilizando
retalhos de tecido que seriam descartados. A intengdo de usar as formas de vestir é
desconstruir o colonialismo ao longo da narrativa.

CAMINHO DAS MICANGAS
Patricia de Oliveira Souza

Caminhos ancestrais construidos em movimentos entrelagados e circulares tal qual
sao os passos de danga que recuam e avangam lentamente. Olhos sempre atentos e
maos que carregam a tecnologia ancestral desde ontem. Os caminhos das micangas
também sdo os caminhos do mundo. Imagens de artesanatos em micangas e mulhe-
res indigenas da etnia Mebéngbkre (kayapd).



NOTA FINAL:

Somos um movimento global que trabalha para que a moda conserve
e restaure 0 meio ambiente, valorizando as pessoas acima
do crescimento e do lucro.

Existimos para que a moda seja limpa, segura, justa, transparente,
diversa e responsavel para todos e todas. Ndés atuamos por meio
da comunicagao, educacao, colaboragao, maobilizagdo e participagao.

QUEREMOS CELEBRAR A MODA
COMO UMA FORCA POSITIVA!

No Brasil, operamos desde 2014 desenvolvendo projetos,
realizando atividades e fomentando a unido de uma rede de pessoas,
iniciativas e organizagoes do setor. Em 2018, nos tornamos Instituto
Fashion Revolution Brasil, uma organizagao da sociedade civil,
contando com uma forte rede de representantes em cerca de
95 cidades e 132 instituigdes de ensino.
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